T

GELENEGE
CAGDAS

YORUMLAR

NS RAUF TUNCER
wiwsy  RESIM SERGISI



28

ZEYTINBURNU
KULTUR SANAT

ZEYTINBURNU KULTUR VE SANAT MERKEZI

Semiha Sakir Cad. Zeytinburnu Meydani Zeytinburnu / ISTANBUL
Tel: 0212 415 58 58 « Faks: 0212 415 51 57
zeytinburnukultursanat.com

28

ZEYTINBURNU
KULTUR SANAT

GELENEGE
CAGDAS

YORUMLAR
RAUF TUNCER

16 Ocak - 9 Subat

Wi ZEYTINBURNU
== BELEDIYESI

444 1984 | zeytinburnu.bel.tr



28

ZEYTINBURNU

KULTUR SANAT
Kiirator : Mehmet Latfi SEN
Grafik Tasarim : Siyah Marti
Baski : Pelikan Basimevi

Bu katalog Ocak 2013 tarihinde “Rauf TUNCER
Gelenege Cagdas Yorumlar” sergisi icin Istanbulda
1000 adet basilmistir.

Eserin yayin haklari Zeytinburnu Belediyesi Kultir ve Sosyal
Isler Mudurligu'ne aittir. Yayinin hicbir kismi, yazili izin
olmadan, tamamen, kismen veya dedistirilerek yayinlanamaz,
iktibas edilemez, fotokopi dahil her ne sekilde olursa olsun,
elektronik veya mekanik yollarla kopya edilemez, bilgi olarak
depolanamaz ve ¢ogaltilamaz.

Wi ZEYTINBURNU
== BELEDIYESI

444 1984 | zeytinburnu.bel.tr

Sunus

Degerli sanatseverler,

Turkiyede yasayan aydin ve sanatkarlarin ekseriyeti, Osmanli'nin son dénemlerinde
baslayan Batilasma macerasiyla birlikte uzunca bir stire Batili normlarin, Batil dustinme
biciminin, sanat anlayisi ve icrasinin birebir taklit edilmesiyle bir yere varilabilecegi
yanilgisindaydilar. Bati, kulttrel alt yapidan bihaber bu bakis tarziyla, neredeyse
cocuksu bir hayranlikla takip edildigi icin de o¢zellikle resim alaninda sanatgilar
6zgun eserler ortaya koyamamis, yapilanlarsa istisnalar haric iyi kopyalardan &teye
gidememisti. Oysa ne zaman Turk ressamlari, Bati'ya karsi tedirginligini bir kenara
koyup, gelenegi dikkate almig onu 6zUmsemis, geleneksel sanatlar modern resme
uygulamaya baslamis, o zaman bir Turk resminden bahsedilmeye baslanmistir.

Ressam Rauf Tuncer de 1980 yili ve sonrasinda bahsettigimiz hassasiyetlerle
verdigi eserlerle Turk resminin dinyada bir yer edinebilmesi ve kendinden s6z
ettirebilmesinde payi olan énemli ressamlardan biri olmustur. Tuncer, eserlerinde
Orta Asyadan gunimuze tasidigimiz kdltdrel mirasi, modern sanat anlayisi
dogrultusunda birlestiren kendine 6zgu yorumlariyla dikkat cekmis, evrenselligin,
enerjisini yerellikten, gelecedin yani 6limsiz eserlerin ise glicint ancak ge¢misten
aldigini ispatlamistir.

Gelenekten Cagdasa resim sergisi, sergilenen eserlerin kiymetinin yani sira ressam
Rauf Tuncer'in dmrinU adadidi sanatsal veriminin bir 6zU olmasi hasebiyle de
dnem tagimaktadir. Zeytinburnu Belediyesi olarak boylesi ©nemli bir sanat olayina
ev sahipligi yapmaktan onur duyuyor, bu vesileyle sergide emegi gecen herkese
tesekkdr ediyorum.

Murat AYDIN

Zeytinburnu Belediye Baskani



Gelenegin Cagdas Yorumu

Medeniyetlerin tekamulleri baska medeniyetlerle bilim, kultir ve sanat alanlarinda yapabildigi
alisverislerle gerceklesir. Bir medeniyetin yozlasmasi da baska medeniyetlerle iliskilerinde yatar.
Medeniyetler baska kilttrlerden etkilenerek zenginlesirken, taklit ederek zayiflar. Etkilenerek tekamd
etme ve taklit ederek yozlasmanin mihenk tasi ise sanattir.

Medeniyetleri kendi havzalarindaki &nemli sehirleri ayakta tutar. Sehirler ise bir medeniyetin yapi tas
olma ozelliklerini, her seyden &nce o sehrin sanatgilarina borcludur. Istanbul diinya sahnesinde var
oldugu gunden bugune dunyay: etkileyen sanatcilarin sehri olmustur.

Ressam Rauf Tuncer medeniyetimiz kdklerinden beslenip gintimuzin ¢agdas duyarliliiyla ortaya
koydugu eserleriyle sehre ve resim sanatina deger katan bir sanatgidir O, kadim medeniyetle
hesaplasarak, boy 6l¢Userek gelenedi kendi caginda yeniden dogurmanin sancisini gekenlerdendir.
Uzun sdre Avrupada Ortadoguda ve Asyada farkli Ulkelerde arastirmalar yapmis, o Ulkelerin
sanatgilaryla bircok projelere imza atmis, farkli medeniyetleri yakindan tanima firsati bulmus, batdn
birikimini kendi olmaya adamis bir ressamdir. Dinyanin belli basli kdltdrlerinden etkilenerek kendi
medeniyetinden, kendi tarihinden, kendi sehrinden beslenerek, Turk resim sanatinin gelecegine
kaynak olusturmustur. Orhun Abideleri'nden Yenisey Yazitlar'na, Selcuklu Mimarisinden Osmanli
Kaligrafisine butin bir medeniyet deneyimlerini cagdas ddnyanin ilmeginden stzerek tuvallerine
yansitmistir.

Bu sergi projesi sanatginin émrund verdigi eserlerinden yaptigim ¢zel bir seckiyi sizlere ulastiryor.
Elinizdeki katalogun ve Gelenede Cagdas Yorumlar Sergisi'nin hazirlanmasinda basta imkanlari
olusturan Zeytinburnu Belediye Baskani Murat Aydin Bey ve mesai arkadaslarina, atélyesini ve bir
omurluk sanat birikimini projeye acan Ressam Rauf Tuncer’e, Tuncer'in resimleri Uzerine yazdidi son
derece yetkin degerlendirme yazisini katalogda yayinlamamiza izin veren Hiseyin ElImas Beye cok
tesekkur ediyorum.

Mehmet LUtfi SEN

Sergi Kuratoru

Rauf TUNCER'in Resimleri Uzerine

Huseyin ELMAS

Selcuk Universitesi Giizel Sanatlari Fakiiltesi
Resim Bolim Bagkani

Yeryiiziinden gelip gegen toplumlarin tarihi gelisimiincelendiginde,
hicbirinin digerlerinin etkisinde kalmadan, salt kendi degerleri
icerisinde varlik bulduklar gorilmez. Bitin toplumlar, ister
istemez birbirlerini etkilemisler, birbirlerinden kdltlr alis verisinde
bulunmuslardir. Onlarin sanat hayatina da yansiyan bu etkilesim
slirecinde gelenekler, cogu zaman kaybolup yerini modern olarak
adlandirilan yeni anlayislara birakmistir. Her toplumun tarihinde
karsimiza cikabilen bu tiir degisimlerinse, Tiirk toplumunda diger
toplumlara nazaran daha fazla oldugu séylenebilir. Ozellikle,
gocebe bir toplum olmasina bagli olarak stirekli yer degistirmesi,
Islamiyet’i sonradan kabul etmesi ve Anadolu’nun jeopolitik
konumu bunda oldukca etkili olmustur denebilir. Ancak higbir
degisimin, Turk toplumunu XVIIL. ylzyil ortalarinda baslayan ve
gunumizde de hala devam eden Bati kiltirG agirlikli degisim
kadar derinden etkiledigini sdylemek dogru olmaz. Osmanli'nin,
XVIIL ylzyll ortalarindan itibaren Bati Ulkeleri karsisinda sanayii
ve teknoloji alaninda geri kalmighigini kabul etmesinin ardindan,
onlarla baslatmis oldugu reform hareketlerine bagli olarak, sosyal
hayatta da bir takim degisimler bas gosterir. Bunun dogal neticesi
olarak, Orta Asya'da baslayip Selcuklu ve Osmanli ile birlikte
gelisip 6zglinlesen kimi geleneksel sanatlar degisime ugrayarak
yerini Bati anlayisina yonelik resim sanatina birakir.

Bati ile kultlrel temasa gecildikten sonra, geleneksel Tiirk resminin
yerini alan ve buglin "Cagdas Turk Resmi” ya da “Bati Anlayisina
Donuk Tirk Resmi” olarak adlandirlan anlayis dogrultusunda,
1940 yillara kadar, resim alaninda gorilen uygulamalar hep
Bati'dan ithal edilmistir. Bati ‘dan alinan bir kisim sanat anlayislari
da, nedense hep Bati’da modasi gectikten sonra Turk sanatgilar
tarafindan benimsenmis ve yogun bir uygulamaya tabi tutulmustur.
Ne sanatgilar ne de dustnurler, sanatsal Gslup ve akimlar tizerinde
fazla arastirici olmamislar, bunlarin ¢ikis ve uygulama nedenlerini
incelemeden gelisi giizel ithal edip durmuslardir. Ancak, kokli
bir gelenegi olmayan her sanatin, kendine 6rnek aldigi modelleri
taklit etmekle baslayan ilk tedirginlik dénemlerinden sonra, bir
kimlik arayisina girme ilkesi, Turk resim sanatinda da kendini

gostermis, 1940 i yillarda Bati aktarmaciligina karsi kendi ulusal
degerlerimizin kaynak olarak kullanilmasi bilinci aydin kesim ve
sanatgilar tarafindan ileri siirilmeye baslanmistir. Matisse, Dufy,
Velamink, Derain, Mondrean, Klee gibi Bati'li sanatcilarin 20. yizyilin
baslarindan itibaren, Bati disi kiltlrlere deger vererek Afrika, Misir,
Mezopotamya, Okyanusya, ézellikle de islam sanatlarini inceleme
altina almalari ve buralardan aldiklari bazi estetik degerleri, kendi
sanatlarina yansitmalarinin verdigi cesaretle, sanatgilarimizin da bu
tip arastirmalara girmeleri Tirk resminde bir ulusallasma stirecini
de beraberinde getirmistir.

Ulusal sanat anlayisinin agirlikli olarak kabul gérmeye basladigi
1950'li yillara dogru, onceki yillarda, Bati sanat olusumlarinin
takibiyle Turk resminin cagdas diinyadaki yerini alacagini savunan
bircok sanatgi artik bu tir diisiincelerinden vazgecgerek, tuvallerine
hat sanatindan, minyatirden, ciniden, hali ve kilim motiflerinden
aldiklar kimi plastik degerleri tasiyarak ulusal bir sanat yaratma
cabasi icerisine girmislerdir. 1950'lerde, ekonomik siyasi ve
askeri alanlarda Demokrat Parti iktidarinin Bati'li Glkelerle yaptigi
antlasmalardan sonra, Bati kdltiri bitin Urlnleri ve araglaryla
Turkiye'de yayllmaya baslar. Sanatgilar, Bati ‘dan gelen renkli renksiz
sanat kitaplari ve roprodiksiyonlarla karsilasirlar. Ayni dénemde
ise, Batida soyut bir sanat anlayigi hitkim stirmektedir. Ozellikle
“non figuratif”, “tachiste” ve “informel” gibi resim akimlar Bat'li
sanatcilar arasinda yaygindir. 1950'li yillarda Bati'ya giden ya da
oradan gelen sanat kitaplari vasitasiyla bu tir bir sanat anlayisiyla
karsilasan ve Dogu-Bati sentezi fikrini savunan sanatgilar soyut
bir anlayis sergileyen geleneksel Tiirk sanatlarina daha fazla ilgi
duymaya bagslarlar. Boylece, ulusal kokenli cagdas Turk resmi
ortaya koymayi amaglayan sanatcilar arasina 1940’'lardan bu yana
bir¢ok sanatci katilr.

Bu sanatcilararasindayeralarak, ulusal sanatimizin diinyadaki yerini
korumasi ve kendinden soz ettirebilmesi dogrultusunda 1980 ve
sonrasi donemde eserler Gireten sanatcilardan birisi de Rauf Tuncer
'dir. Tuncer eserlerinde, Orta Asya'dan glinimdize tasidigimiz gerek
Islam &ncesi, gerekse Islamiyet sonrasi kiiltiirel mirasi giinimiiz



sanat anlayisi dogrultusunda birlestiren kendine 6zgl yorumlariyla
dikkati ceker. Farkli donemlere ait kiltir katmanlarimizi aralayip
tuvaline tasiyarak glinimuiziin hatta gelecek nesillerin gecmisle
olan baglarini giindeme getirme endisesi tasiyan resimlerinde o,
ge¢misin de gelecek kadar dnemli oldugunu vurgulamak ister.

Uc ana baglikta degerlendirilebilecek eserlerinde Tuncer, Islamiyet
dncesi Turk sanatindan giiniimiize kalan kimi motifleri, islam tarihi
icerisinde her dénem Islam sanatlarinin en dnemlilerinden ikisi
olarak kabul edilen hat ve minyatiir sanatini, hali, kilim, yazma vb.
gibi folklorik degerlerimizi sorgulayip bunlardan aldigi esinlerle
yorumlar.

Tuncer’in resimleri hemen hemen iki katmandan olusur. Alt
katman daha cok tinsel icerikli olup onun ekspresif yanini, (st
katmansa ussal ve distinsel yonlnl ortaya koyar. Alt katmanda,
yer yer tasizmi hatirlatan lekeci, bazense yiizeyci bir anlayis
hakimdir. Burada boyayla ilgili ve boyanin sirildigi ylzeylere
donuk, oldukca rahat ve sinirlari ortadan kaldiran eylemlere girisir.
Ortaya ¢ikan goriinimlerden elinin serbest kaldigi ve ruhunun
malzemeye tam anlamiyla hikmettigi sdylenebilir. Yizeyde kimi
zaman kendiliginden, kimi zamansa kendi tercihi dogrultusunda
acik-koyu degerlere yer verilir. Bu da yer yer derinlik etkisi hissi
uyandiran gizemli bir atmosfer olusumuna yol agar. Ancak fazla
renge baglanmaz. Bazen tek bir rengin valorleri ile yetinip bu etkiyi
aclk ve koyu degerleri dengeli bir sekilde dagitarak kazandirir.
Hatta bu alanlarda bazen dogaclama boya akmalarina izin vererek
dogaclama ile ilgili samimiyetini gindeme getirir.

Dustnsel acidan donaniml st katmansa, uzun bir tasarlama
doéneminden sonra tuvale aktarilir. Nesneden bagimsiz non-
figUratif bir tutumla cizginin ve rengin ortaklasa olusumlarini
kapsayan soyut verilere bagli olarak gelisir. Belirtilen konularisiginda
Orhun Yazitlar’'ndan, hat sanatina, halk motiflerinden, damgalara
kadar uzanan genis bir yelpazede cizgi, renk ve leke baglaminda
kendi anlayisinin disina cikmamaya 6zen gosterir. Burada ele aldigi
motifler ve bunlarin mekan Uzerindeki kurulusunda, grafiksel
olusumlar dikkati ceker. Bu grafiksel olusum, yiizeyci, yalin, etkili
ve arinmis bir renk begenisiyle dengelenir. Bu da soyut temeller
Uzerine oturmus geleneksel sanatlarimizin bir diger 6zelligi ile
ortlisen unsur olarak karsimiza cikar. Tuncer, burada veri kaynaklarini
Anadolu ve Asya kultur birikimlerinden yola ¢ikarak genis bir tarih
ve cografya alanindan almasiyla motif zenginligine agilmayi yegler.
Genis bir yelpazede hareket etmesi onun bir 6lclide beslendigi

damarlar genisletme kaygisini da 6n plana gikarir. Toplumun
bireyi olarak bir sanatcininsa, kisiselligini belirleyen sosyal ve
ekonomik etmenler ile bu dogrultuda algiladiklarini resimsel dilde
yeniden iletebilme becerisi, hi¢ kuskusuz, daha 6nceki kusaklardan
devraldigi resimsel dilin olanaklariyla yakindan ilgilidir. Sanatginin
bu olanaklar karsisindaki tavri her zaman buylk bir 6nem tasir.
Cunkd, s6z konusu olanaklarin zorlanmasi cagdas bir tavri ortaya
koyarken, oldugu gibi benimsenmesi tutuculuga, hi¢ yokmus
gibi atlanmasi ise, zorunlu olarak kopyaciliga yol acar. Buna gore
Ustlinde durulmasi gereken temel sorun, halk duyarliigina bitisik
ve onun cesitlemesi oldugu izlenimi uyandiran resim Gretimi
degil, o duyarliigin daha énce yansimis olmasi gereken resimlerle
kurulacak  diyalogdur. Bu baglamda degerlendirildiginde,
Tuncer'in gerek yaklasim bigimi, gerekse gecmisle bugiin, Dogu
ile Bati, gelenekle yeni arasinda bir kdprii kurmaya calismasi onun
cagdaslari diger sanatgilardan ayri degerlendirilmesine neden olur.

Tuncer, her iki katman arasindaki baglantlyi kompozisyon
kurgusundaki denge ve renklerin dagilimi ile saglar. Ust katmanin
renk dagiliminda bir cesit his cogkunluguna giderek konu tercihini
ve yaklasimini, geleneksel Tiirk sanatlarinin renk anlayisi ile
desteklemeye calisir. Bilindigi tizere geleneksel Tirk sanatlarinda
renk duygulara en cok seslenen unsur olarak karsimiza cikar.
Cizgi desenin renkse lekenin tadini verir. Cogu kere nakkas, renk
dagihiminda bir cesit his coskunluguna ve sembolizme giderek
renklerin en saf hallerini kullanir. Kirmizi, mavi, sari, turuncu, yesil ve
mor gibi yapisi geregi 6n plana cikan renkleri tercih eder. Tuncer'de
de benzer bir yaklasim s6z konusudur. Renk ve leke dagiliminda
kontrast renk armonilerinden bir veya birkacini bir arada kullanarak
leke diizeninde acik koyu kontrastligindan faydalanir. Renk ve bicim
olarak zit degerlerden hareketle gelisen disiplinli calisma grafiksel
diizenin de nasil ortaya ¢iktiginin gostermektedir.

Uc ana baglikta degerlendirilebilecek eserlerinden ilkini, Islamiyet
Oncesi Turk Sanat'ndan ginimiize kalan kimi motiflerin
yorumlanmasi olusturur. Bu eserlerinde o, Hun sanatindan
ginimize kalan kimi hayvan micadele sahnelerini, Hun
suvarilerini, kivrak figirleri, Turk diinyasi icin bircok yonden énem
tastyan ve Turkgenin ilk yazili belgeleri olan Orhun ve Yenisey
Yazitlar'ni yer yer lirizmi cagristiran duygularla tuvaline tasir. Orhun
Yazitlari Gizerinde yer alan “hiyeroglafik” yazi karakterlerine dayanan
resimlerinde gelenekle beslenen ve soyut anlayisa odaklanan
cagdas biryaklasimin izleri kendini g0sterir. Alt katmandaki her tiirli

dogaclamaya karsin Ust katmanda yer yer kontrolii elinde tutsa
da cizgisel bir yapilanma igerisinde insaci ve ritmik bir gérinim
sunar. Hiyeroglafik yazinin kendine sundudu cizgisel gorinim
renk-ritm-espas ve diger 6gelerin dogru kullanimiyla buttnlestirir.
Yiizeye yayilan kaligrafik 6gelerde yer yer guruplasmalara ve
istiflemelere giderek kitle duygusu uyandirmaya calisilir. Eski Tiirk
damgalari ve semboller de sik¢a kullanilan motifler arasinda yer
alir. Onlarin bir nesneyi ya da distinceyi ifade etme 6zelliginin
disinda, resimde plastik bir bigime déniisimuni vurgular.

Rauf Tuncer’in Orta Asya kaynakli resimleri icin onun yakin dostu
ressam Mehmet Basbug, “Doksanli yillarda diinya genelinde,
ekonomi, siyasi ve politik alanda gorilen degisimler dogal olarak
kiltir ve sanata da yansimistir. Berlin Duvari’'nin yikilisi ve eski
Sovyetler cografyasinda esen yeniden yapilanma riizgarlarinin
(prestroyka) sonuc vermesiyle sanatcilarimiz, Orta Asya Tiirk
kulturinli daha yakindan tanima, yayin ve medya yolu ile iletisim
kurma imkani bulmustur. Nitekim, buralardan alinan kimi kilttrel
mirasimiz bir¢cok Turk sanatgisinda oldugu gibi Rauf Tuncer ‘in
de yapitlarinda resimsel bir dile dontusmdstir. Onun, Avrupa,
Ortadogu ve Asya'daki arastirma ve inceleme etiitleri, resimlerinde
plastik bir pentiire déniiserek, Islam kaligrafisi ile Yenisey, Orhun
kaligrafisinin bir sentezi olarak yansimistir” der. Basbug'un da
isaret ettigi gibi, sanat¢inin Orta Asya kaynakli resimleri uzun bir
arastirma ve inceleme ddneminin ardindan ortaya ¢ikmaktadir.
Unli mizisyen Bela Bartok, “Biitiin basarimi bes yil Macar
daglarinda gezmeme borcluyum. Ama muzigime bir tek koyli
melodisi bile aktarmadim. Bitiin yaptigim, bu vahsi ezgilerin
icindeki derin miizikaliteyi yasamis olmamdan ibarettir” der. Bartok
orneginde oldugu gibi Tuncer'de, uzun bir arastirma ve incelemeler
sonucunda kullanmis oldugu Orhun Abideleri Gizerinde yer alan
"hiyeroglafik” yaziyi, mezar taslarinda bulunan damgalari, halilar
Uzerindeki motifleri birer sanat eseri olmaktan 6te bir duygunun,
sosyo-kiltirel hayatin tarihi birer belgesi olarak algilamis ve
onlarin derinliklerine inmeye calismistir.Clinkli onlar ayni tarihi
biling icinde farkli zamanlarda olusmus bir zihniyetin Grtintdarler.
Turk tarihinin her doneminde karsilasilan damgalar, bicim olarak
farkli gibi algilansa da bir bitlintin cesitli pargalarini ifade derler.

Batililasma cabalar dnceleri biylk sehirlerde baslasa da zamanla
dalga dalga yayilarak Ulkemiz geneline yansimistir. Her agidan
kendi icine kapanik kiiglik Anadolu kdy ve kasabalarini dis diinyaya
acllmaya zorlayinca dogal olarak insanlar da sosyo-ekonomik

ve kiltirel bir degisime maruz kalmislar, geleneksel yasam
tarzlarinda ve sanatlarinda yavas bir sirecle de olsa donustimler
meydana gelmistir. Teknolojik gelismeler ve teknik aletler yasayis
ve dustinls agisindan kentlerde yasayan insanlarla kirsal kesimde
yasayan insanlar arasindaki farklari en aza indirgemeye baslamistir.
Gelenekten kopus ve strekli degisim ile ucuz endistri Griinlerinin
her yere pervasizca girmesi, halkin kendi yaratimlari olan, hal,
kilim, oya, yazma, cam alti resimleri, nazar boncuklari vb. halk
sanatlarinin da gerileme ve yok olmasina neden olmustur. Tuncer,
kdltirel mirasimizda gordigu bu problem Gzerine yapmis oldugu
ikinci grup calismalarinda, arabesk slsleme motifleri, tezhip
ornekleri, nazar boncuklari, hali kilim motifleri, vitray gérintmleri,
minyatr ve kaligrafik 6gelere yer verir.

Geometrik nonfiglratif anlayisin  egemen oldugu bu tir
calismalarinda yoresel ve geleneksel halk sanatinin motifleri cogu
kere tek bir cati altinda toplanip tuvale yansir. Diger resimlerinin
aksine burada bilingli olarak fazla bicim bozulmalarina yer vermez.
Motiflerin nakissal 6zelliklerini korumaya calisir. Bir nevi gegmisin
degerlerini gelecege dogru olarak tasima endisesi vardir. Bu
nedenle, diiz renklerle grafigi animsatan bir Uslup gelistirmistir.
Renkler ait olduklar bélimlerin cizgi ile belirtilen sinirlari disina
tasirilmaz. Ele alinan motifler tek tek ve birbirlerinden baglantisiz
olarak resmedilir. Koyu bir zemin Uizerinde acik ve parlak renklerle
yorumlanip, 1sik etkisi yaratilarak dikkatler motiflere cekilir.
Resim tamamlandiginda ise, iki boyutlu bir sematizm resmin her
bolimiinde ortaya gikarak geometrik bir sadelige ulasir.

Geleneksel stsleme ve halk el sanatlarindan sectigi motifleri
yapitlarinda basarili bir biresim i¢inde yorumlayan Bedri Rahmi
Eylboglu, “Bugiin zamanimizin en iyi ressamlar kendilerinden
evvelki neslin ustalar gibi yalniz resimlerine tezyinat katmakla
yetinmiyorlar isi ¢cok daha ileri go&turiyorlar; tezyinata resim
katiyorlar. Tezyini kiymetleri birinci plana alarak her bakimdan
bu sanatin imkanlarini deniyorlar” diyerek glinimiiz ressaminin
geleneksel sanatlara karsi tavrini ortaya koymaya calisir. 1940
I yillarda baslayan kimlik arayisi ve ardindan gelen ulusallasma
siireciyle beraber, pek cok sanatcinin halk sanatina karsi daha
duyarl oldugu gézlemlenmektedir. Ozellikle B. Rahmi, akademide
hoca olduktan sonra onun dustincelerini benimseyen bir kusak
sanatc, Bati resminin teknik 6zelliklerini geleneksel el sanatlarinin
kaynaklariyla birlestirme yoluna gitmistir. Her ne kadar Rauf Tuncer,
daha geng kusak bir sanatci olsa da, gerek dustinceleri gerekse



uygulamalariyla Bedri Rahmi'nin fikirlerine sahip ¢ikarak, devraldig
misyonu yerine getirebilme endisesi tasimaktadir. Onun folklorik
degerlerden aldigi kimi motifleri aslini bozmadan resimlerine
yerlestirmesi ilk bakista bicimsel bir yaklasim gibi algilansa da,
kendine has kurgulari ve renk anlayisindaki tavri 6zgtin bir Gsluba
ulastiginin gosterir.

Halk sanatlarinin anonim degerleri, halilar, kilimler, yazmalar,
coraplar kadar, hat sanati da Tuncer ‘in yorumladig bir diger konu
olarak karsimiza ¢ikar. Cagdas Tirk resmi icerisinde, glinimiize
degin farkli yaklasim bicimleri icerisinde degerlendirilen hat
sanatinin, Bati teknigindeki yorumununsa iki farkli bicimde oldugu
dikkati ceker. Birincisi, yazi niteligi korunarak, ikincisi ise, yazi niteligi
deforme edilip soyutlayarak. Yazi niteligi korunarak kullanildiginda
kaligrafi resmin konusuna bagimlidir. Tarihsel olarak 1950'lere dek
stregelen bu egilimde, hat sanatina duyulan saygi hatta 6vgu
vardir. Bu, Osman Hamdi'de Bati resminden esinlenen orientalist
bir ydnelim icinde, Sevket Dag'da ise, daha gelenekgi bir yaklasimla
yorumlanir. Figuratif anlayis icinde gerceklestirilen bu 6rnekler
Malik Aksel, Cevat Dereli ve hatta Feyhaman Duran'i da iceren bir
surekliligi beraberinde getirir.

Islam kaligrafisinin resimde soyutlayici bir unsur olarak kullaniligi
1940-1950'lerde ulusallasma stireci ile baslar. Bu dénemde, Bati
resmine paralel bir bicimde soyut resme olan ilgi artmis, resimde
Dogu-Bati sentezi fikrini savunanlar agisindan, diger geleneksel
sanatlar gibi hat sanati da teorik bir zemin yaratmistir. Bir kisim
sanat¢l harfin formunu bozmadan Elif Naci ve Bedri Rahmi
gibi onun tasidigi soyut gorinimua vurgulayarak, bir kisimsa
harfin okunurlulugunu bozarak, onun akiciligindan ve hareket
yeteneginden faydalanma yoluna gitmistir.

Tuncer, bu yaklasim bicimleri icerisinde daha ¢ok harflerin formunu
bozmadan halk sanati érneklerinde oldugu gibi, eski resim-yazi
istiflerini (Osmanli tugralarini, padisah emirnamelerini, besmeleleri)
ve onlardan aldigi kimi plastik 6geleri bilingli bir sekilde tuvale
tasiyarak akilci ve dengeli kompozisyonlar kurar. Ulkemizde, yazi
devriminden sonra biittinlyle unutulmus ya da gozden diismus
olan yaz resimler (izerine yogunlasarak, baska Islam Ulkelerinde
rastlanmayan yazi resim sanatinin tekrar giin i1sigina gikarilmasina
ve guindemde kalmasina katki saglamak ister.

Kaligrafik 6gelerin tuval yiizeyine tasinmasi esnasinda yukarida
da belirttigimiz gibi harflerin okunurlulugunu bozmamaya 6zen
gosteren sanatg, kaligrafinin kendine sagladigi imkanlar icerisinde,

tuval yulzeyinde egik-dik-yuvarlak-yatik bir ¢izgi agr olusturup
ylizeye kendine 6zgu ritmik bir gorinim kazandirir. Bu ¢izgi ag!
kurgusu iginde, acik koyu degerler ve bicim baglantilari siki bir
orgl butunliga kazanir. Yer yer diizenlemeler st Uste bindirilerek
kaligrafik gorinimli bir leke dlzeni ortaya konur. Harflerin
renklendirilmesinde kullandigi yumusak renk gecisleri ise, alt
katmanla kurulmaya calisilan mekan-motif iliskisinin bir sonucu
olarak karsimiza cikar. Tuncer'in alt katmanla, st katman arasindaki
iliskiyi saglamakta kullandigi bir baska yontem ise, hat sanatinda
birim o6lclyl teskil eden, ayni zamanda bosluklari doldurmak
amaciyla kullanilan(espas) kare gorinimli “nokta“lardir. Hemen
hemen, tiim resimlerine bazen kare bazense yuvarlak olarak
tasinan “nokta”lar resimlerinde katmanlar arasi baglantiy1 saglayan
belki de en blylk unsur olarak karsimiza cikar. Ayrica “nokta“larin
belirli alanlarda sayilari arttirilarak toplanmasi resimlerine dinamik
bir goériinim ve “ritm” kazandinr. Bu da, Tuncer ‘in resimlerine
tasidigr “nokta”nin merkezi dengeye sahip ylzeysel bir etki 6gesi
olmasini saglar.

Ug kiiheylan ¢eker arabamizi
Biri cizgi biri leke biri renk
Bir de tayimiz var minicik

Adini benek koyduk simdilik.

Dort kiiheylan ¢ceker arabamizi
Biri cizgi biri leke biri renk

Dérdiincii adiyla saniyla Benek

Diyen Bedri Rahmi, “Resme Baslarken” isimli kitabinda “nokta“larin
gerektiginde "benek” olarak algilanabilecegini belirtir. “Nokta” ise,
her dénemde sanatgilar farkl sekillerde ilgilendirmis, temel eleman
olma ozelligini birini iterek, otekinin koluna girerek, berikinin
gonlini alarak korumustur. Hans Hartung, Paul Klee, W.Kandisky
gibi sanatgilarin bas taci olmus, Eyiiboglu’nun tabiriyle minicik tay:
“benek”se Tuncer ‘in tuvallerinde serlivenden serlivene kosmustur.
Daha da kosacaga benzer...

Sanatgl son dénem resimlerinde ise, periyodik araliklarla ele aldigi

bu ¢ konuyu birlestirdigi dikkati ceker. Yeni resimlerinde kdiltirel
simgelerin her biri resimlerde i¢ ice gegerek yeni buttinlere dogru
yelken acar. Orhun abidelerinden alinan “hiyeroglafik” yaz érnekleri,
damgalar, halk sanatinda adi bilinmeyen ustalarin eserlerinden
alinan kimi motifler ve resim-yazi istifleri tek bir kompozisyonda
birleserek grafiksel bir goriinim olmaktan ¢ikar ve farkl estetik
kaygilarin 6n plana ¢iktigi “nonfigiratif” resme donusdir.

Mehmet Basbug, Tuncer'in sanatinda tasidigi estetik kayginin
ashinda onun biyografisi ile dogru orantili olarak gelistigine
inandigini belirtir. Basbug, “Sanatcinin, Rize'deki ilk 6grenimi ve
ardindan gelen yiksek 6greniminden sonra, Avrupa'da uzun
yillar arastirma yaparak Bati sanatini 6zimsemesi ve Ortadogu'da
arastirmalarda bulunarak Islam estetigini daha yakindan tanima
firsati bulmasinin, Bati ve Dogu kultir birikimlerine dayanan bir
senteze yonelmesinde etkili olmustur” der.

Tuncer, sanatinda tasidigi endiseleri dogal olarak yasantisinda
da tasir. Yapmis oldugu organizasyonlarla, Avrupa, Orta Asya ve
Turkiye tggeni Uzerinde kopriler kurmaya calisip farkl Glkelerin
sanatcilarini ve eserlerini bir araya getirmeye calisir. Amacinin,
Ulkemizin kilttrel degerlerini baska yerlere tasimak, baska tlkelerin
kiltirlerini ise Ulkemize tanitarak bir etkilesim ortami saglamak
oldugunu belirten Tuncer, Rotterdam'da organize ettigi bir serginin
acihs konusmasinda “Unutmamak gerekir ki, degisik kiltirler
yuzyillar boyu birbirlerini etkilemislerdir. Bu olusumda, Avrupa
Ulkelerinde yasayan yabanci konumundaki insanlarin da kendi
kiltir degerlerini, yasadiklari tilkeye tasimalari, tanitmalari, kilttrel
faaliyetlerde bulunmalari ile kendilerini daha iyi tanitabilme ve
ifade edebilme sansini yakalayabilecekleri kacinilmaz bir gergektir.
Ayni zamanda kendilerini iyi gelistirmek durumundadirlar. Bu
gelismisligin ve gelismislik diizeyini belirleyen 6lctlerin en dnemli
bir yansimasi da sanata ve sanatgiya verecekleri 5nem ve degerdir”
demektedir.

Icerisinde bulundugumuz yiiz yil, artik iletisimin en Ust diizeyde
kullanildigi bir donemi yasamaktadir. Ekonomik, siyasal ve sosyo-
kaltirel globallesme ile Glkeler birbirlerinin kdltirlerini daha
yakindan tanimaya calismaktadirlar. Sosyo-kdiltirel globallesme
ise Bati kiltirini daha 6n plana c¢ikartmakta ve bu kdltirin
diger Ulkelere yayllmasi icin zemin hazirlamaktadir. Demokrasi
basta olmak Uzere, insan haklari, piyasa ekonomisi gibi kavramlar
yaninda Bati'li tilkelerin damak tadindan giyim kusamina kadar her
turlG tercihler giderek homojenlesmektedir. Dogal olarak, sanat

da bundan ister istemez nasibini almaktadir ve almaya devam
edecektir. Boyle bir ortamda, Tirk resminin dinya sanatindan
bagimsiz bir olgu olarak varlik bulmasi imkansizdir. Hele hele
her alanda globallesmeye calisan bir diinyada hicbir Ulkenin ya
da sanatginin diger Ulkelerin sanatindan tamamiyla bagimsiz bir
gelisme gdstermesi imkansiz bir sey olsa gerek. Bir baska kilttirtin
etkisi altina girerek onu benimsemek ve onun gibi hareket etmenin
ise, Ulkeleri gelecekte bir ¢ikmaza siirlikleyecegi muhakkaktir. Bu
durumda yapilmasi gereken sey, geleneksel kiltirle kurulan
etkilesimde bilingli hareket etmek olmalidir. Yukarida da belirttigim
gibi cagdaslik kavrami yakalanacaksa, bu giiniimiiziin sanat anlayisi
paralelinde olmalidir. Geleneksel sanatlarimizin yizyillarin birikimi
ve deneyimi sonucunda olusturdugu kendine 6zgi kurallar iyice
arastirilip 6ziimsenmeli ve cagimizin verileriyle kaynastirimalidir.
Bu da sanirim saglam bir egitim, bilgi birikimi ve ¢cagdas bir yorumla
gerceklesebilir..
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Rauf TUNCER

1955 yilinda Rize'nin ikizdere ilcesinde dogdu.
flk ve ortaokulu ikizderede okuyarak, 1974
yilinda Rize Erkek Ilkégretmen Okulu'ndan
mezun oldu. 1979da Marmara Universitesi
Egitim Fakdiltesi Istanbul Atatiirk Egitim Enstitisti
Resim BlUmii'ni bitirdi. 1989'da Istanbul Teknik
Universitesi Giizel Sanatlar Bolimi'nde, yiiksek
lisans calismasini tamamladi. 1974-1986 yillari
arasinda, ortadgretim kurumlarinda  resim
ogretmenligi yaptl. Sonrasinda, 6gretmenlikten
ayrilip Istanbul'da kendi atélyesini kurdu. 1986-
1990 yillarinda kultiirel ve sanatsal projelerini
gerceklestirmek icin Hollanda, Yunanistan, iran ve
KSA basta olmak lzere yurt disi calismalara agirlik
verdi. Ardindan yurda donerek; 1991 yilinda
Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Bolimi'nde
goreve basladi. 2009 yilinda kendi istegiyle
emekliye ayrild.

Uzun suire, Bursa'da bulunan Mahfel Mado Sanat
Galerisi ile, Hollanda'da bulunan Kunst Galerie
Anatolia Sanat Galerisi'nin kuruculugunu ve
yoneticiligini yapti. Vitray konusunda yayinlanmis
bir kitabi bulunan Tuncer, Altamira Sanat
Dergisi'nin editorliglint yapmaktadir. Yzt askin
sayida ulusal ve uluslararasi karma ve kisisel
sergiye imza atan sanatginin Kultir Bakanligi
basta olmak Uzere, bircok kurumun mize ve
koleksiyonlarinda eserleri yer almaktadir. Ayrica
yurt ici ve yurt disinda bircok mimari eserde vitray
calismalari bulunmaktadir. Halen calismalarini
Istanbul'daki atélyesinde sitrdiiren Rauf TUNCER,
GESAM uyesidir.

Kisisel Sergilerinden Bazilan

1987 Devlet Glizel Sanatlar Galerisi BURSA
1992 Sefik Bursali Sanat Galerisi BURSA

1992 100. Y1l Spor Kulubii KOCAELT

1992 Devlet Glizel Sanatlar Galerisi ANTALYA
1992 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi KUTAHYA
1993 Yapi Kredi Sanat Galerisi BALIKESIR

1994 Buyuksehir Belediyesi Sanat Galerisi BURSA
1995 Dr. Fiisun Kahveci Sanat Galerisi ISTANBUL
1995 Taksim Sanat Galerisi ISTANBUL

1995 Yildiz Sarayr ISTANBUL

1995 Sabanci Sanat Galerisi IZMIR

1996 Devlet Glizel Sanatlar Galerisi BURSA
1996 Devlet Glizel Sanatlar Galerisi ANTALYA
1996 Taksim Sanat Galerisi ISTANBUL

1997 Asya Kiiltiir Merkezi ISTANBUL

1997 Dr. Fiisun Kahveci Sanat Galerisi ISTANBUL
1998 Beyoglu Sanat Galerisi ISTANBUL

1999 Tayyare Kultir Merkezi BURSA

1999 Tekel Sanat Galerisi ISTANBUL

2000 Taksim Sanat Galerisi ISTANBUL

2001 Taksim Sanat Galerisi ISTANBUL

2001 Devlet Glizel Sanatlar Galerisi BURSA
2001 Kunst Galerie Anatolia ROTTERDAM

2001 Delon Kdlttir Merkezi ROTTERDAM

2002 Akbank Beylerbeyi San. Galerisi ISTANBUL
2002 incil Agik Hava Miizesi NIJMEGEN

2002 Vakifbank Sanat Galerisi ISTANBUL

2003 Beyoglu Sanat Galerisi ISTANBUL

2004 Kunst Galerie Anatolia ROTTERDAM

2005 Mahfel Mado Sanat Galerisi BURSA

2005 CRC Kiiltiir Merkezi ISTANBUL

2005 Devlet Glzel Sanatlar Galerisi ANKARA
2006 Ziraat Bankasi Tiinel Sanat Galerisi ISTANBUL
2006 Devlet Glizel Sanatlar Galerisi BURSA
2006 Zafer Carsisi Sanat Galerisi ANKARA

2007 Musalla Kulttir Merkezi TAHRAN

2007 CRR Fuar Merkezi ISTANBUL

2007 Devlet Glizel Sanatlar Galerisi ANTALYA
2007 SUS Demirel Kiiltiir Merkezi KONYA

2007 AU Kdiltiir Merkezi ERZURUM

2008 Ismail Kahraman Kiiltiir Merkezi RIZE
2009 Ridos Otel RIZE

2009 Ismail Kahraman Kiiltiir Merkezi RIZE
2011 Cumhuriyet Sanat Galerisi ISTANBUL

2012 TBMM Necatibey Kiltir Merkezi ANKARA
2012 SASAV Sergi Salonu ISTANBUL

2012 Lahey Konsoloslugu Sergi Salonu LAHEY



