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Sunus

Kiymetli sanatseverler,

Sanat tarihine baktigimizda dénusturict sanatgilarin ancak kendisinden onceki
deneyimi, sanat gelenegini 6zUmsedikten sonra kazandigl ferasetle yeni sézler
soyleyip yeni bir anlayis Uretebildigini goriyoruz. Bu, sanatin tUm zamanlarda
kendine has bir devamliligi oldugunun da gostergesi sayilabilir. Sanatgl, kendi
zamaninin ruhunu ve gegmis zamanlarin tecrdbesini eserinde birlestirerek hem yeni
bir eser ortaya koymus, hem de buyuk bir gelenede dahil olmus olur.

Kendi ifadesiyle soyleyecek olursak Burhan Ersan da, “halk sanatlari ve geleneksel
sanatlar ile ilgili arastirmalari sonucu dogrudan soyuta ulasmak icin geleneksel
teknikleri cagimizin teknikleri ve gorselligi ile zenginlestiren Reng-i Su”calismalariyla
dikkate alinmasi ve Uzerinde dusintlmesi gereken bir gayretin icine girmistir.

"Dogu Resminde Cagdas Arayislar Rengi Su” sergisi iste boyle bir gayretin Granudur.
Sanatgininbircogu daha énce hic sergilenmemis yeni dénem eserlerinden olusan
serginin sanat cevreleri tarafindan da ilgiyle karsilanacagini umuyorum. Bu kiymetli
eserlerin Zeytinburnu Kiltur ve Sanat Merkezi'nde sergileniyor olmasindan onur
duyuyoremegi gegen bitin arkadaslarima tesekkdrd bir borg biliyorum.

Murat AYDIN

Zeytinburnu Belediye Baskani



Kadim Soyut'un Cagdas Insasina Yolculuk

'Sanat tarihi tetkik edilecek olursa en kudretli sanatkarlarin en ziyade muhiti iyi gérmds ve tetkik etmis
sahsiyetler oldugu anlagiir. Elverir ki eserin sanat bakimindan kiymeti olsun. Béyle bir eser hangi muhitin
mali olursa olsun, baska bir yerde, baska bir muhitte ve beynelmilel sanat sahasinda da kendine
gosterebilir.”

Malik AKSEL

Insanlik tarihi boyunca tim insanligi etkilemis sanatcilarin olmazsa olmaz ortak paydalari kendi olmaya bagsarmalaridir. Turk
resminin de kuresel anlamda deger kazanmasi bu ortak paydaya yaslanmasiyla miimkuin olacakti. 2011 yilinda Istanbuldaki
son sergisi Uzerinden gecen 23 yil sonra yeniden bir Malik Aksel sergisi hazirladigimda bu problematiki uzun uzun kritik
etmistim dostlarimla. Ve Turk resminin énemli bir kilometre tagi Malik Aksel sergisine “Yerli ve Evrensel Malik Aksel” ismini
koymustum. 1940l yillarda yaptig “Halay” resmini de, Turk Resim Sanati igin 6rnek resim olarak hep anarim. Hep de icim-
den gecirmisimdir, bu s6zUnu ettigimiz resmin yapildidi yillarda dunyayla paylasabilseydik, Malik Aksel belki Matisse gibi
dunyanin sanat hafizasinda yerini almis olurdu. Ne yazik ki birakin dtinyay Ulkemizde bile sanatla direkt ilgili arkadaslarimin
bircodu, yapilali 50 yildan fazla olmasina ragmen bu basyapiti gérmus degiller. Malik Aksel ressam oldugu kadar kuramsal
bakisiyla da cok dnemliydi. Yukarida alintiladigim sézt benim icin rehber niteligindedir.

Burhan Ersan’la karsinizda oldugumuz “Rengi su” sergisi, uzun zamandir tzerinde strekli konustugumuz Malik Aksel'in
1900'lerin ortasinda altini ¢izdigi, resimde “kendi olma” ¢abasi Uzerine bir proje aslinda. Burhan Ersan, tim sanat hayatini
gorsel dilde bize ait olanin, cagdas duinyada yeniden insasina adadi. Dogu'nun kadim ve soyut dilinden konusmanin muca-
delesi icinde oldu. Kendi siir calismalarinda ve Ulkemiz siirinde, hemen hemen kesintisiz ydrtyerek “modern siirin ddnyadaki
varolusuna katki saglayan durusunu, gérsel sanat alaninda nasil ortaya cikarabiliriz'in destansi cabasini guttt. Ersan bu ca-
basinda imgelem Uzerinden Dogu soyut diline, geleneksel teknikleri kendi yaklasimlariyla yeniden yaratarak ulasmayi tercih
etti. Sanat icin ebru zanaatinin birikimini kendi gelistirdigi tekniklerle kullandi. Ayni zamanda bircok karma sergide bu zihin
UstU yaraticidr kullanarak, zihinsel gondermeleri olan karisik teknik tematik calismalar sergiledi. Agirlikli olarak tuval ve kagit
Uzerine yaptidi calismalarini bazen farkli formlardaki ¢ boyutlu nesneler Uzerine de uyguladi. “Dogu Resminde Cagdas
Arayislar” sergisinde daha ¢ok sanatginin son dénem tuval Gzerine yaptig soyut yorumlar Uzerinde durduk.

Sizleri "Rengi su"nun renkli soyut resimleri arasindaki yolculugunuza ugurlarken, sergiyi hazirlamak icin birlikte calistigimiz
sanatgimiz Burhan Ersana, katalog icin kaleme aldigr yetkin kritik yazisi icin sevgili Erkan Doganay’a, fotograf cekimlerini
gerceklestiren Cihat Hidir'a, her zaman oldugu gibi projenin hayata gecmesini saglayan Zeytinburnu Belediye Baskani Sayin
Murat Aydin‘a ve emegi gecen arkadaslarima tesekkdr ediyorum.

Mehmet Litfi SEN

Sergi Kdratord



Aklin Reddi Ya da Ofkenin Resmi

"Bosluk kitleyi kendi igine alir, kendi icinde bulundurur. Buna karsi kitle de oyle dtizen kurar ki bosluga,

bakmissiniz o da onu kendi icine aliverir.”

Bu yaziyi tahminime gore ilk dnce okumayacak izleyici, ilk dnce tamam
abstrak resimlere (ebrulara) bakacak, sonra bir emare aramak igin belki
ikinci bir eylem olarak okuyacak. Ki tahminime gére okuduktan sonra
gorantunun ve pigmentin akiskanligr ile ortaya ciktigi varsayilan resim-
lere tekrar bakma zorunlulugunu hissedecektir. Buraya kadar sanirm
her sey normal... Aslolan gérintt ve imgeye dair bazi sorunlarin ancak
guntmuz terminolojisi ile yanitlanabilecedi gercegidir. Ginumuz gor-
sel iletisim caginda (enformasyon ¢adt) gordntintn, zaman ve mekan
da manevra yapmayi 6grenirken kullandigimiz en temel arag oldugu-
nu bilmek bir gereksinim belki de bir zorunluluktur. Cankd gorintd,
ayni zamanda bir teshis, tahmin ve tasdik duzenegidir; onaylama, ka-
bullenme ya da tanima gibi detaylarin kaynadini da olusturur. Bugun
kendimiz ve yakin cevremiz hakkinda bilincli ya da bilincdisi anlayisla-
rmizin énemli bir bolimUunun cercevesini gérdntd’ndn hakim oldudu
yazill ve gorsel imgeler ciziyor. Bu icinde bulundugumuz durum artik
hicbirimizin yadsimadigi bir gercek. Bu imgeler nasil davranmamiz ge-
rektiginden, nelerden hoslanmamiz gerektigine varincaya dek benlik
duygularimizi, inang sistemlerimizi, bireyselligimizi, toplumsal varliklar
olarak statumuzu etkiliyor. Bu imgeler “asil” dtinyay! degil de, dunyalar-
dan bir diinya sunuyor bizlere. Imge, gosterilen seyler degil, bunlarin
temsilleri olarak karsimiza cikiyor: Temsil, yani yeniden sunum.

Insanin kafasini ytzyillardir mesgul eden gerceklik ve zaman kavram-
larinin varligi ve irdelenmesi sayesinde gelisiyor her sey. Bugin tam
anlamiyla teslim oldugumuz “teknoloji” bile ayni gelisimle eklemlerini
oynatabiliyor.. Bilemedigimiz zaman ve gerceklikleri ancak edinilen
birikim “varlik veya var olma” meselesi Uzerinden, 6éngéru ya da el
yordami ile tanimaya calisiyoruz. Gergekte icinde oldugumuz, fakat bu
olusa ragmen icinde bulundugumuzun pek de farkina varamadigimiz
zamanla iliskili yanilsamamiz yolculugumuza eslik ederken, diger bir
yandan da -insana 6zgu- belgecilik durmadan gelecede devrediyor

* Sezer Tansug Sanata Yaklagim, Kdnmat Yayinlari, 1976

Sezer TANSUG *

eldeki edinimleri. Bu aktarima yardimci olan malzeme, sanat, kurum
ve bireylerin ancak ve ancak gézlemleri ya da belgeleri zaman kav-
raminin otesine ulasabiliyor. Bir tarih akisi, kiltdr insasi, gelenek yapisi
boylece kendiliginden ortaya cikmaya basliyor. JJ. Rousseau: “Zihnim
kendi zamani icinde ilerlemeye intiyac duyar’ der; ‘Asla bir baskasi-
nin zamanina boyun egmez. Ctnkd biliyorum ki, kendi deneyimim bir
baskasina uygulanmaz” Bu dustnceyle Rousseau, 0 muazzam mik-
ro-kozmos ve makro-kozmos paradigmasini temelden sarsar. Dustin-
selligin tartisiimaya bagladigindan gunimcize dek, 6nem siralamasinin
oncullerinden olmasinin nedeni kendisinden sonrakilerin ya da gunu-
muUzdekilerin dtsdndrun yansimalar degil de, her birinin benzersizli-
ginden olsa gerek. Iste zaman ve distince meselesini incelediginizde
gunumuz teknolojisinin éGnemi ve anlamsizligi iki ayri kefede ama ayni
agirlikta bir ikilem olarak karsimiza cikar. GUnimUz sanati ve sanat-
¢isinin temel problematigidir aslinda bu sorun ya da temel meselesi
dedilse bile olmalidir

Bunu kendisine mesele edinenlerden birisi Burhan Ersan, geleneksel
bir uygulama yénteminden yola gikarak bir imgeyi s6z ve gérsellik bu-
tunltgune donusturebilmis bir sanatgl olarak bu problematige cesitli
Oneriler sunar. Ersan, Samanizme dek izi strtlebilecek bir uygulama
alaninin “Ebru”nun ginimuz temsilcisi. Suya katilan otlar, bitkisel ka-
risimlar, kokular ve elde edilen renkler sonrasi rastlantilar.. Desenlerin
ortaya ¢ikmasl, buytlerin sekillenmesi, ete kemige bartinmesi... Gorsel
bir yuzeysellikten bir imgeye dontsme ani... Belki daha da eskilere An-
tik Yunan‘a Narkissos'un sudaki yansimasinin pesinden surtklenmesine
dek géturdlebilir bir konu bu; suyun insani alip gétiren ¢ekim gucu.
Bugtin bildigimiz geleneksel tasavvufla 6zdeslesmis algl, birazdan say-
fay cevirdiginizde goérulecek “resimler’de yerini terk ederek hayatin
aksine, renklerin kendi kendilerine bosluk birakma sanatina dénus-
mektedir.



Ebru; akiskanlik, hareket, esneklik, gegiskenlik ve degiskenlik cagristiran
gorsel bir metafor gibi gorindtgu icin su ve kagidin yaratici bir sekilde
bir araya getirilmesiyle olusur, diye tanimliyor kaynaklar. Ayni anda
hem tarihsel akisi hem de “gecici kaliciigr” kavramsallastirmak icin ¢cok
uygun bir sembol olarak da gorulebilir

Bazi kaynaklarda Buharada ortaya ciktig belirtilen ebrunun gerek ya-
pilis tarzi, gerekse kullanilan malzemenin niteligi itibariyle Orta Asya
clkish oldugu oldukca aciktir. Cagatay lehcesiyle Ebre, (harelenmis ku-
mas, kadit) goc ve ticaret yollari vasitasiyla Anadolu'ya kadar gelmis
ve Osmanlilarin ytkselisi ile birlikte en buyuleyici drneklerini vermis ve
her ne kadar bugin bu érnekleri ile cok az karsilasiyor olsak da basli
basina blyuleyici etkisini sirdirmesini saglamistir. Ebr-i, (ebr-bulut (i)
sifat eki) Farsca bulutumsu, bulut gibi anlamina gelmektedir. Ancak gu-
nuimuzde ebru kelimesi daha ahenkli bulundugundan zamanla ebru
seklinde telaffuz edilmeye baslanmis. Sanatin uygulayicisiyla buttnles-
mesinin yansimasi olan ebru, farkliliklar da yucelten bir alan. Ruh, irade
ve sabir kagit Uzerinde edebilesir.

Yunan sanat anlayisi piramidin en tepesine siiri oturtur ve diger alanlari
onun altinda kiimeler. Burhan Ersan icinde sanatin insasi bu piramidal
yap! ekseninde ortaya ¢ikar, siir kaynaktir, vazgecilmezdir. Siir yazan sa-
natcl icin siire bakmak sanata bakmakla es degerdedir. Siirin de amaci
‘akla parende attirmak'ti; gtindelik akli yok etmektir. Akil kodlanmis,
isaretlenmis bir etikettir aslinda, gercekte gérmemizi engelleyen bilinir
kavramlarla paketlenmis bir kérlesmedir. Oysa bir siirde imgeye do-
ndstdrebilmek icin agacin sesini duymak zorunluluktur ona gore. Siiri
bicimlerle, renklerle tanimlamak; kavramak sonra bir imge kurmak ve
bu sdzel imgeyi gorsel yansimayla imha etmek biraz da bilincin sabit-
lenmesini engellemek icindir.

Sanatginin gercekte reddettigi sey, insani siradanliga yonelten aklin
reddedilmesidir aslinda, gercek bilgi ve saf gelenek yadsimadigi kav-
ramlardir, aksine bunlarin &zlerini yitirmeleri ona gore insani konfor-
mizme hapseden siradanligin asil sebebidir.  Elbette programlanmig
bir akilla bakildigi zaman recetelenmis seylere ulasabilirsiniz ancak. Bu
nedenle akli Uretkenlige, dustinmeye sevk eden tesadufler daha cezp
edicidir

Disiplinle geride birakilmis yasam bilinmeyene yoneltir insani...

Hep daha fazla... Daha fazlasina...

Rastlantiyr rastlanti olmaktan cikaran bir an suyla kurulan iliski, belki
biraz narsistce, ama olsun bu duraganligin altinda kontrol edilemez

bir akiskanlik yatiyor. Cinkd su bir déngd, yasamin karsiligi ve aslin-
da g0z ardi edilen yasamin gercek bilincidir. Bundan dolayr gelenegin
yerine kendi algisina gore yeni olani, ginceli oturtmaya calisir, cnkd
tekrar etmek duraganlasmanin baska bir adidir. Belki de 6lmenin ya da
korlesmenin...

Bundan dolayidir ki Burhan Ersan icin aslolan dogunun dinginliginin
degil de 6fkesinin resmini yapabilmektir. Akiskan renklerle, ebruya uy-
mayan bati sanatinin temel malzemesi tuval Gzerinde kenarlarindan
disariya clkmayi bekleyen abstre imgelem haliyle... Burada akiskan
olan rengin kendisidir, yukarda degindigim gibi izleyiciye dunyalardan
bir dunya sunar. Herkeste karsiligi farkli olacak olan bir ya da birden
fazla imgeyle sinirsizligini ytzeyin sinirli élculeri ile cerceveyle sinirlar.

Sanat onun icin bir énermedir. Insanin insana insanca bir Gnermesi...
B.Ersana gore; "Her sanat yapiti, yeni bir insan yapilandirmanin éner-
mesidir. Sezilebilen bir insan, hentz yapim asamasinda bir insan. Bili-
nenin tekrarlanmasi, yipranmig imgelerin yinelenmesi, bitmek ttken-
mek bilmeyen aliskanliklarla 6ralt “bilinclendirme!” cabalari, sabitlige
siginan, sonsuzluk ve akiskanliktan uzak bir yasami imleyen bir insan
yaklagimini, ginimuz sanatinin yaygin aliskanligi olarak gérmekteyim.
Bu temel 6nerinin, kendini her sanat yapitinda gosterdigini gérmek
cok mumkdn. Benim sanat anlayisim ve yaklagimim, kendini yineleyen
ve hangi isimle anilirsa anilsin kurallar iginde sikismis ve kistirilmis insa-
ni, onaylayan sanat anlayisi degil, insani, bilinmeyenle karsilasmaya ve
yaratic guglerini agiga ¢ikarma cabasina yonelten, sonsuz akis icinde,
surekli hareket halinde olan evrenle uyumlu, bir insan éneren sanat
yaklagimidir”

Su Uzerine yapilan resmin yansimasi dedil de israrla kendisi alinir ve
giderek uzaklasir 6ztinden. Cam, tuval, tas, kumas ve tabi ki de kagit,
Ersan tipki bir maestro gibi elinin altindaki buttin malzemeyi yonetir.
Pigmentler, ¢ozeltiler, zamanlamalar, bicimler, kurgular.. Onun icin bi-
linmezi kesfetmek sanatinin yegane amacidir. Tipki asagidaki dizelerin-
deki gibi bilinire bilinmezden striklenmek gibi...

“Ne resimler ¢izdik magaralara
ne atesi bulduk.”
Burhan Ersan (1994)

Erkan DOGANAY (2014)



Sanatim Uzerine

Yogun bir nesne bombardimanin ardindan, insanin buyuk ide-
aller dunyasinin ¢okdsunu gorduk ve gelecek umudumuzu yi-

tirdik. Insanligin bilgi depolarinin patlayarak ortaliga saciimasinin
ardindan, bilgi, gerceklige giden bir yol olma iddiasini yitirdi. In-
sanin butunsel akil yerine, vahsi hayvanlardan esinlenmis gibi
gozuken yararc ve indirgeyici aklin batagina saplandig, aklin
egemenliginin zaferini ilan ettigi gunlerden kalan tum anla-
yislarin yikilmak zorunda kaldigi ginumuzde, sanat ve sanat-
¢ yeni bir yol aynminda. Insanin dogasindan bunca koptudu,
insan olma farkindaligini yitirdigi, yalnizigin ve caresizligin kisir
dongusudnde, umutsuzlukla ¢irpindigi cagimizda; sanat, ya salt
varolusuyla, varolusunun biricik nedenini, insanin soyut 6zund
ve insana kendi gercekligini animsatma islevini strddrmek Uzere
kendini sorgulayarak yenileyecek, ya da insanin buttnsellikten,
dogadan ve dogasindan kopusuna, renkler, ritimler, bicimlerle
katilacaktir.

Her sanat yaprti, yeni bir insan yapilandirmanin énermesidir.
Sezilebilen bir insan, hentz yapm asamasinda bir insan. Bili-
nenin tekrarlanmasi, yipranmis imgelerin yinelenmesi, bitmek
tukenmek bilmeyen aliskanliklarla 6ralt “bilinglendirme!” ¢a-
balan, sabitlige siginan, sonsuzluk ve akiskanliktan uzak bir ya-
sami imleyen bir insan yaklasimini, gdnumdz sanatinin yaygin
aliskanhgr olarak gérmekteyim. Bu temel 6nerinin, kendini her
sanat yapitinda gosterdigini gérmek ¢cok mumkun. Benim sanat
anlayisim ve yaklasimim, kendini yineleyen ve hangi isimle ani-
lirsa anilsin kurallar iginde sikismig ve kistinlmig insani onaylayan
sanat anlayisi degil, insani, bilinmeyenle karsilasmaya ve yaratici
guclerini agiga cikarma cabasina yonelten, sonsuz akis icinde,
surekli hareket halinde olan evrenle uyumlu, bir insan Gneren
sanat yaklagimidir

Benim buradaki ¢nerim, sonsuzlukla cevrili akiskan yasamla
buttnlesmis insandir. Bu dinginligin akigl, akisin dinginliginde-
ki insandir. Onun incelikli farkindalidiyla yogrulmus tepkisinin
gorselligidir, arayisim ve buldugum. Bu ilksel sanatlara, kadim
tekniklere yonelisimin nedenini aciklar. Burada ilk yaklagim ilksel
sanatin bicimlerinden ¢ok, 6zUnun yansitimasidir. Ancak unutul-
mamalidir ki, kadim sanatlarda teknik, bicim ve 6z arasinda bir
ayrim gutmek mumkdn degil. Cunkd bu bttdn insanliga aittir ve
butln insanlara ait olan ve hepsinin tasididr insanin soyut 6zU-
ddr. Bugun bu 6zU en net yansitan sanat olarak siir yaklagimini
temel alirken, teknik olarak ilksel sanatin butiin bedeni kullanan
ve gorselligi dolayl yaratmay yegleyen yanini kullandim. Tlksel
sanattan s6z ederken, insanin ilk kez sanat yapma nedeni ve
buna uygun teknikten s6z etmekteyim. Bu teknigi yatay ve di-
key olarak Ust Uste gecen tek gorintuyle birbirinden farkl za-
man ve mekan algisini ayni anda sunarak algimizi yenileyen bir
anlayis gelistirmeyi hedefledim. Resimlerim sadece beni degil
ayni zamanda izleyicileri de bilinmeyenle karsilastirma amacini
gutmektedir.

Bu konuda 2000 yilindan beri yurt ici ve disinda cesitli sergiler
actim, karma sergiler yaninda, 6grencilerimle beraber, ¢esitli va-
kiflara yardim amacli sergiler actim. Gtnese Resim Dernegi'nin
kurucu Uyeleri arasinda yer aldim. Sanatin geldigi yer, geleneksel
sanatlar, halk sanatlarl Gzerine yaptigim calismalar, seri konfe-
ranslar yaninda, yazili ve gérsel basinda réportajlarla paylastim.

Burhan ERSAN
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Tival Uzerine Ozgiin Calisma
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Tuval Uzerine Ozgiin Calisma

90 x 60 cm
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90 x 60 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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60 x90 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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60 x90 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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60 x90 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma



60 x90 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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70 x50 cm )
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma




) ~ 70x50cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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70x50cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma




) ~ 70x50 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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70 x50 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma




70 x50 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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70x50cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma




) } 40x45 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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70x 50 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma




70 x 50 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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70 x 50 cm )
Klarnet ve Mizik-Tuval Uzerine Yagl Boya



70 x 50 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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70 x 50 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik



70x100cm

Tuval Uzerine Karisik Teknik
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70 x 50 cm

Tuval Uzerine Ozgiin Calisma
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) _ 70x50cm
Tuval Uzerine Ozgtin Calisma
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70 x 50 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik




40 x 60 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik
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40 x 60 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik
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60 x 40 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik
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60 x 40 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik




50 x35cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik
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30 x40 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik



40 x 30 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik
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40 x 30 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik




) 45x35cm
Kagit Uzerine Karisik Teknik
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45 x 35 cm )
Karton Uzerine Ozgiin Calisma
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Kagit Uzerine Ozgiin Calisma

30 x40 cm
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40 x 60 cm
Tuval Uzerine Karisik Teknik
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70 x 100 cm
Tuval Uzerine Ozgiin Calisma




