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Sunus

Degerli sanatseverler,

Insani diger canlilardan ayiran en énemli 6zellik onun “anlam ariyor” ol-
masidir. Dinya Uzerinde baska hicbir varlik, icgidusel refleksler disinda
kendi benligiyle ilgili meraka kapilmaz. GokyUzine bakarken, yerylzu-
nd adimlarken, neden burada oldugunu ve bu eylemlerin kendi varligi
adina ne ifade ettigini disinmez. Esasen insani“mahluklarin en sereflisi”
yapan da bu dzelligidir zaten. Insanlik tarihi onun anlam arayisinin, bu
kadim soruya verdigi cevaplarin tarihidir. Mitler, efsaneler bu anlam ara-
yisinin hikayeleriyle doludur, inang yani din bu arayista yol gosterir insa-
nogluna. Semboller ise her insan toplulugunun kendi hikayesini, inan-
cini, cevaplarini, deneyimlerini sonraki kusaklara aktarma bicimlerinden
biridir. Semboller etrafinda toplanir, o sembollerle distinur ve anlasiriz.

BUyUk medeniyetlere bakildiginda onlarin hayatin her asamasinda, din-
yay! algilayis bicimine yani anlam arayisina uygun semboller Grettigini
ve bu sembollerin nesilden nesile glincellenerek aktarildigini gordriz.
Yani millet olarak bizi insa eden sembolleri tanidi§imiz, onlari gelecege
aktarabildigimiz oranda “kendimiz” oldugumuzu iddia edebiliriz.

!

“Kulttrel Semboller Cahide Keskiner Atolyesi Karma MinyatUur Sergisi’
kGratorimuz Litfi Sen'in deyimiyle “medeniyetimizin kurtarilmis sayfala-
rini hatirlatan”Sayin Cahide Keskiner'in 6grencisi olmus 18 degerli sanat-
¢cinin bir yillik emeginin Granaddr. Kalttrimuzin dnemli sembollerinin
minyatur sanati icinde yeniden yorumlandigi bu sergide basta kiymet-
i Cahide Keskiner Hanimefendi olmak CGzere bitln sanatcilarimiza ev
sahipligi yapmaktan onur duyuyor, emegdi gecen buttn arkadaslarimi
yUrekten kutluyorum.

Murat AYDIN
Zeytinburnu Belediye Baskani



Kdltarel Sembollerin Minyatdr Yolculugu

Universite yillanmda okula daha dogrusu Gniversitenin Ogrenci Kiltir Merkezine gidis gelislerimde
sahaflar carsisinin icinden gecerdim. Bu yillar kitaba kdlttre iliskin anilarla doludur. Bir guin yine sahaf-
lar carsisindan gecerken yerdeki kitap yiginlari arasinda bir kitap ismi dikkatimi cekti. Kitap rahmetli
Sezer Tansug'un “Geleneksel Kultire Cagdas Yorum — 66 Kare”ismini tasiyordu. Ustad medeniyetimi-
zin 66 kilometretasini belirlemis ve ressam dostlarina belli bir boyutta bu kadim kiltlrt cagdas bir
dille yorumlamalarini istemisti. BugUnku tabirle sdylersek cok basarili kiratoryel bir calisma ¢ikmis-
tI ortaya. Bu 6nemli calisma sonraki yillarda Atatirk Kitapligi Resim Koleksiyonunda tekrar karsima
cikti. Istanbul Buyuksehir Belediyesi'nin evsahipliginde 2001 yilinda Cemal Resit Rey Konser Salonu
Fuayesinde, 2005 yilinda Lutfi Kirdardaki Art Fuar'da ve 2006 yilinda Liksemburg'ta bu projenin yeni
sergilerini agma firsatimiz oldu. Sevgili dostum Ramazan Minder'le birlikte katalogunu yeniden ya-
yinladik.

Iste yukaridaki paragrafta minikce bahsettigim dev projeyi simdi anmamin sebebi sevgili dostum
Zehra Cekin'le gecen yil yaptigimiz bir telefon konusmasi oldu. Zehra Hanim'la Cahide Keskiner atol-
yesi sanatcilarinin kltdrel sembolleri minyatlr sanatiyla yorumlayacadi bir projeyi goristtk. Simdi
elinizde tuttugunuz katalog ya da gezdiginiz sergi Cahide Keskiner atolyesi kalitesi ve titizligiyle yU-
rdttlen bu buylk projenin baslangi¢ kismindan olusuyor. Umuyorum ilerleyen yillarda buttn insan-
igin yUzyillar boyu kullandigr tim sembollerin minyattr sanatina yansimalarindan olusacak bayik
bir projede bulusuruz.

“Kdltdrel Semboller Cahide Keskiner Atdlyesi Karma MinyatUr Sergisi”icin 19 minyatUr sanatcimiz bir
yili askin bir stire calisti ve 30 eserden olusan bir koleksiyon cikti ortaya. Bana her zaman Merhum A.
Stheyl Unver'i ve medeniyetimizin kurtariimis sayfalarini hatirlatan Sayin Cahide Keskiner'e, birlikte
calistigimiz sayin Sabiha Kog ve Zehra Cekin'e ve sergi icin eser ortaya koyan sanat¢i dostlarima ¢ok
tesekklr ediyorum. Yine bu sergi icin bir makale yazan Prof. Dr. Selcuk MUlayim'e ve sergimizin evsa-
hibi Zeytinburnu Belediye Baskani Sayin Murat Aydin‘a stikranlarimi sunuyorum.

Mehmet Litfi SEN

Kirator



Bir KUltur Dili Olarak "SEMBOLLER"

Prof. Dr. Selcuk Milayim

Bu yazi, Zeytinburnu Belediyesinin 9 Ekim- 10 Kasim 2015 tarihleri arasinda diizenledigi ve Gele-
neksel Turk Sanatlarina yansiyan sembollerin Cahide Keskiner atdlyesinin yorumuyla sunuldugu
serginin daha iyi kavranmasi icin kuicuk bir katkidir.

*%

Gelisiglzel ve butdnuyle serbest sekillerin ancak modern caglarda ortaya ciktigini sdyleyebiliriz. Eski
caglara dogru inildikce her seklin bir inang sistemi veya ruhsal bir modeli ifade etmek Uzere cizildigi,
yine buna gore renklendirildigi 6rneklerden anlasiliyor. Su halde, sekilde, resimde ve heykelde oldu-
gu gibi, sembollerde de anlam boyutunu aramak, tarihin o derinligindeki insan ruhunu irdelemek,
bir dustince arkeolojisini calistirmak demek oluyor. Boylece: “Onlar bu sekillerle ne demek istediler?”
sorusunun cevabini aramaya koyuluyoruz.

Hangi dlzeyde olursa olsun, kultar birikiminin bir bilgi birikimine dayandigini, bu ortamdaki insanla-
rin bir anlama tarzina sahip olduklarini kabul ediyoruz. Yazi ve okuma-yazmanin, ancak M.O. 3000'ler-
de Mezopotamyada ortaya ¢iktigi distnultr. Bunun éncesinde insanlar cok uzun stre somut sekil-
lere bakarak tepki veriyorlardi. Belirli olaylar ve kavramlar resimlere donuserek yansiyordu. Bu sUrecte,
sadece sekle anlam verme, sekli anlamlandirma séz konusu olmustu. Buradan da sunu ¢ikarabiliriz ki,
tarihin eski katlarina inildikce "anlamsiz” herhangi bir sekle rastlamak mumkan degildir.

"

Gok uzun stre icin Misir hiyerogliflerinin bUylU isaretler olduklari sanilmis, bu ytzden de “hiyeroglif
adi uygun gordlmustt. Hieros (kutsal) ve glifos (oyma, yazi) kelimelerinin birlesmesinden dogan bu
isimlendirme bugtn de kullaniliyor. F. Champollion (1790-1832) adli filolog bu resimlerin gercekte
bir yazi oldugunu fark ederek, 1824 yilinda desifre etti. Gerek resim yazisi, gerekse herhangi bir resim
ve seklin hangi anlama tekabil ettigini, neye karsilik geldigini bilirsek, onu benimseyerek iliski kura-
biliriz. Kelime ve grameri bildigimizde o dili anladigimiz gibi. Anlamak, sekle bir anlam yiklemektir.



Sanat tarihcilerinin modern ¢agda benimsemis olduklari ikonografi kavrami, esas itibariyle sekiller-
deki anlam boyutunu arastirmakta, dzellikle figlrlerdeki mistik ve esoterik anlami kesfetmeye calis-
maktadir. Bu tdr bir arastirmayi derinlestirmekle tarihten gelen sekilleri aciklayabiliriz. Tarihin eski kat-
manlarina indikce karsimiza cikan sembollerle inanclari kesin cizgilerle ayirmak hic de kolay degildir.
Bunlar surekli akis icindedirler. Gercekte batil olan ile akilci olan birbirine déndsur, birbirine aktarilir.

Fiziki cevremizi sekillerle kavrarken, esyay, cizgiler ve renkleriyle gorip kavramaya gorsel algi diyo-
ruz. Masa, sandalye, odamizin penceresi ve insanlarin giysileri sekil ve renklerden olusan buttnler
halinde kavranmaktadir. Aceleci bir g6z bunlarin sekillerine dikkat etmezken, anlam veremedigimiz
bazi sekiller bizi, g6zimzUu ve aklimizi durdurur, kendine ¢ceker. Onun, dzel bir distinceye gore bi-
cimlendigini fark ederiz. Bu tdr sekiller; yorum, spekilasyon, faraziye ve varsayimlarimizin yetmedigi
sekillerdir. Burada ihtiyacimiz olan sey, ikonografidir. Bir baska deyisle; anlam boyutunun okunmasini
saglayan ozel bilgiler.

Mitoloji, ikonografi ve sanat tarihi arastirmalari gostermistir ki, her toplumun kultar ve sanati, daha
eski tarihi katlarla baglanti icindedir. Ne Selcuklular ne de Osmanlilar bu kuralin disinda tutulabilir.
Bu baglamda, Ortacag'da yasayan insanin tutum ve davranislar kadar, ortaya koydugu sekillerin de
gecmisle ve cagdaslariyla etkilesimleri olacaktir. Bu gercegin en carpici 6rneklerinden biri, “‘cintema-
ni” olarak tanimlanan motif grubunda su yizine cikiyor.

Ucg yuvarlagin bir merkez etrafinda durusu ve bu Gclinin taban kisminda dalgali cift cizginin yer
almasi, Turk sanatinda cintemani adiyla bilinir. Bu motif grubu veya kompozisyonun, Anadoludan
Japonya'ya kadar genisleyen bir cografyada yayilmis olmasi sasirticidir. Kompozisyondaki daireler ya
da toplar cogu kez inci taneleri olarak kabul edilir. Bu motif grubu, Osmanli tezyinatinda genis bir
uygulama alani bulmakla birlikte, seklin kokeni Uzak Dogu’'nun inang sistemlerine baglanmaktadir.



Ikisi altta, biri Ustte yerlesmis bulunan g inci tanesi Budanin ruhani vasiflarini anlatir. Mahayana-Bu-
dizm kulttrtinde U¢ top, arzular gerceklestiren cevherdir. Saf, temiz ve renksiz olan bu unsurlar din-
yayi aydinlatir, isiklandinr. U¢ benegin icine kimi zaman daha kiictk halkalar cizilir, bazen de bu top-
lara alevler baglanr.

Sanskritcede cinta, dusUnce, istek ve dikkat anlamlarini tasirken, mani, hazine, inci tanesi ve top
anlamindadir. Dalgali iki yatay cizgi; simsedi veya Buda'nin dudagini temsil eder. Bu formun, deniz
dalgalari, kaplan postu deseni hatta bulutlari ifade ettigi de ileri strtlmektedir.

Uygur kultir cevresine (Miran ve Kizil bolgelerinde) girdigi gorilen G¢ benek, ipek Yolu boyunca
Bati'ya go¢ etmistir. Cinde “Mani’, Japonyada “Tama” adiyla saygl géren Cintemani, zamanla koken
anlamini kaybeder, yeni sembolik anlamlar kazanir, giderek sadece bir sts unsuru olarak da yasama-
ya devam eder.

Anadolu'da, Budizm'deki anlaminin disina cikan sekil, Beysehir, Kubadabad Sarayi cinilerinde, figirle-
rin elbise desenlerinde gorultr. Kompozisyonun 13. yizyil ortalarindaki Selcuklu uygulamalarindan
sonra Osmanli sanatinda goérlmesi, bu formun, hakimiyet ve glc simgesi olarak benimsendigi izle-
nimini veriyor.

Cahide Keskiner tarafindan Eylp Ferhat Pasa turbesi
Yildiz Porselen igin tasarlanmis cintemani desen tas lahit Gzerindeki ¢cintemani deseni



Islam sanatinda tasvir/suret/figur, buttntyle ortadan kalkmis olsaydi, tezyinat, geometrik sekiller ile
bitkisel sislemelerden ibaret kalirdi. Oysa, kiltlr cevrelerine ve donemlere gére oldukca zengin bir
figUratif program gorulebiliyor. Adem ve Havva figurlerinden baska, yeri ve konusu geldikce Islam
Peygamberi'nin de resmedildigini biliyoruz. Melekler, Burak figtrt, minyatdrdn sik rastlanan konu-
larindandir. BUtldn bunlarin dtesinde, insan vicuduna ait, el ve gbz gibi parcalar, daha ¢ok motife
donuserek ortaya cikarlar. Goz motifi, eski Yakin Doguda ve Antik Cag'da oldugu gibi, Islam kaltar
cevrelerinde populerdir. Oncelikle kem gdzlerden, seytan’in gdziinden (nazardan) koruduguna ina-
nilir. Onemli bir baska figtratif unsur hamsdir. 11. yizyildan sonra, muhtemelen Sii etkileriyle yayi-
lan el figlrd birkacg farkli yorumla dile getirilmektedir: Hz. Ali'nin eli (Pence-i Ali), kuzey Afrikada ise
Fatma'nin Eli olarak saygi géren bu sembol, bazen sancak alemlerinde yer alir, Sasani mthurlerinde
goralur, Hristiyanlikta Tanri'nin Eli olarak sahneye girer. O halde El, hangi 6zel anlami tasirsa tasisin,
g6z motifi gibi koruyucu (apotropeik) bir gtice sahiptir.

Yarisindan itibaren ucuna dogru catallasan kilig, herhalde en sik rastlanan sembollerden biridir. Bedir
Savasi'nda ele gecen ve Islam Peygamberi tarafindan Hz. Ali'ye verilen Zlfikar, bundan sonra ilk defa
Uhud Savasi'nda kullanilmustir. Yeniceri orta remzi olarak da kullanilan bu sekil, Barbaros Hayrettin
Pasa'’nin sancaginda da buyukce yer alir.

Ozet ve sonuc olarak denebilir ki, ayni sekil, farkl kiiltir cevrelerinde degisik anlamlar yikleniyor, bis-
butln yok olmuyor. O halde insanin secici davrandigi da anlasiliyor. Eger bir sekil, 6tekilere gore bir
avantaj elde ettiyse, bir kilttr cevresinde bir sekil 6ne cikiyorsa, bu, ona daha ¢ok ihtiya¢ duyuldugu
icindir. Her sekil, bir inang sistemi veya bir ruhsal modelin anlatimidir. BitinUyle ve sadece dekoratif
gorUnenler bile en azindan kdkenlerinde boyledir. Bugln bile degisen fazla bir sey yoktur. Bir bicime,
gUncel buldugumuz icin ya da moda oldugui icin ilgi duymuyor muyuz?



30x40cm
Cahide Keskiner, Lale. Hat-Ahmet Kutluhan, ihlas Suresi
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25x35cm
Cabhide Keskiner, Mescid-i Nebevi ve Lale



50x 70 cm
Arzu Mert, Ay-Yildiz-Gunes. Hat- Ahmet Kutluhan, Kelime-i Tevhid



Asiye Okumus, Gul-i Muhammed. Hat- Ahmet Kutluhan, Hilye-i Serif

35x50cm
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x40 cm
Asiye Okumus, Servi Bemesle. Hat-Ahmet Kutluhan, Besmele



35x35cm

Asuman Tuncel Bozyigit, Yin-Yang
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47 x 65 cm
Ayla Colak, Vav Kayigi. Hat-Ahmet Kutluhan. Amentu



35x45cm

i Aynur Gursoy, Cintemani



40 x 50 cm
Aynur Glirsoy, Hayat Agaci
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41 x58cm
. Ayse Glires, Mevlevilik Sikkesi. Hat-Ahmet Kutluhan. Ya Hazret-i Mevlana, Huzur-1 Pir




50x 63 cm
Bahriye Balkag, Cift Bash Kartal
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26 x 63 cm

Babhriye Balkag, Servi
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35x45cm
Cigdem Mercan, Ejder
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35x45cm
Cigdem Mercan, Zumrid-G Anka
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30x35cm
Ebru Kiziirmak, Tek ve Cift Basl Kartal
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40 x 60 cm
Esra Altindogan, Hayat Agaci
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30x40cm
Fisun Eroglu, Alem
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40x55cm

Gl Vardar Tezbora, Kandil
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68 x 95 cm
Glil Vardar Tezbora, Muhr-u Stileyman. Hat-Ahmet Kutluhan. Hilye-i Serif



35x50cm
Glilcan Pasin, ibrik. Hat-Ahmet Kutluhan
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30x37cm
Nukhet Sagiroglu, El Sembolu



35x50cm
Olcay Cetinok, Burclar
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42 x 62 cm
Olcay Cetinok, insalik Tarihinin Tanigi Zeytin Agaci




35x50cm
Sabiha Bayhan Kog, Kadem-i Serif
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40 x60 cm

Sabiha Bayhan Kog, Kadem-i Serif
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35x50cm
Sidika Bettil Basbug, Cifte Vav. Hat- Ahmet Kutluhan



35x50cm
Sidika Bettil Basbug, Mevlevilik Sirkkesi. Hat-Ahmet Kutluhan, Ya Hazret-i Mevlana
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30x73cm
Zehra Cekin, Simurg
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Cahide Keskiner Atolyesi

Keskiner Atolyesi, 1989 yilinda Kadikoy Moda caddesinde ahsap bir evde az sayida ogrenciyle klasik
Turk sanatlar egitimine baglamistir. Birkag yil sonra Cahide Keskiner’in baba evi olan Devrim Apartmani
bahce katina taginan atolye, bugtine kadar araliksiz faaliyet gostermistir.

Hocasi Stiheyl Unver’den aldigi bayragdi yeni nesle devretmek igin blyiik gayret gdsteren ve heyecanini
hic kaybetmeyen Cahide Hoca, 6grencilerine yalniz tezhip ve minyatur degil, kiltur ve sanat tarihi ve
milli suur egitimi vermeyi gorev bilmigtir.

Cahide hoca zengin arsivi ve metod bilgisi ile 6grencilerine arastirmayi égretir. Klasik sanati 6grenen
ogrenciler zaman icinde 6zgun eserler vermek icin tesvik edilir. Cahide Hoca'nin rahle-i tedrisinden
gecen, eserlerinden ve yayinladigi kitaplardan ilham alan sanatgilar ‘gelenekten gelecege’ anlayisiyla
Turk sanatina hizmet etmektedir.

Sanatgilar;

Cahide Keskiner

Arzu Mert Bahriye Balkag Gulcan Pasin

Asiye Okumus Cigdem Mercan Nukhet Sagiroglu
Asuman Tuncel Bozyigit Ebru Kiziirmak Olcay Cetinok

Ayla Colak Esra Altindogan Sabiha Bayhan Kog¢
Aynur Gursoy Fisun Eroglu Sidika Betul Bagbug

Ayse Gures

Gul Vardar Tezbora

Zehra Cekin

41
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'ahide Késkine

1931 yilinda istanbul’da dogdu. Tezhib ve minyatur calismalari-
na 1953 yilinda hocasi Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver ile bagla-
di. Hattat Macit Ayral’dan hat ve Ressam Seref Akdik’'ten resim
dersleri aldi. 1965 yilinda istanbul Yildiz Porselen Fabrikasi-
na Turk Susleme Sanatlari Uzmani olarak atandi ve burada
ilk Turk Susleme Atolyesini kurdu. Sisli Terakki Lisesi, Kadikdy
Halk EQgitim Merkezi, Yapi ve Kredi Bankasi ve Kadikoy Aziz
Berker Kutuphanesinde agilan kurslarda egitim gorevlisi olarak
vazife aldi.

1980 yilinda Kultar ve Turizm Bakanhgi tarafindan Topkapi
Sarayl Muzesinde acilan Uygulamal Turk Sidsleme Sanatla-
ri Kurslarinda egitim ve yonetim kurulu bagkanligina getirildi.
1978 yilinda Mimar Sinan Universitesinde iki yillik halka acik
bir egitim programi yuruttu ve 1982 yilinda ayni Universitenin
Geleneksel Turk Susleme Sanatlari Boliminde 6gretim gorev-
lisi oldu.

Yurtici ve yurtdisinda pekgok sergiye katilan ve alti 6zel ser-
gi acan sanatgl, ¢esitli kurum ve kuruluglardan plaketler aldi.
2000 yilinda T.C. Kdltir Bakanhgi Mevlana Blyik Odiline
layik goruldu. Birgok yayinlanmis eseri olan sanatgi, Keskiner
Tezhib ve Minyatur Atolyesinde 6grencileri ile calismalarina de-
vam etmektedir.

LALE

Baharin mujdecisi olan lale, tarih boyunca Turkler tarafindan
cok sevilmis, sekli ve rengiyle siirlere, tezyini sanatlara ve mi-
mari eserlere motif olmus, bir devre adini vermigtir.

Lale kelimesinin Ia’l (kirmizi/yakut)'den turedigi ileri striimek-
tedir. Tasavvufta lale Allah, gul peygamber semboludur. Lale
kelimesini olusturan harfler, Allah ve hilal kelimelerindeki harf-
lerle aynidir. Ebced degeri olarak 66 sayisini verir. Lale kelime-
si tersinden okununca hilal kelimesi ortaya c¢iktigindan sairler
“aks-i lale” s6ziyle hilale isaret eder. izzet Ali Pasa’nin su beyti
meshurdur:

“Mazhar-1 ism-i celal olmasa hakka lale
Bulamazdi bu kadar rutbe-i vala lale.”



AY-YILDIZ GUNES

Ay-Yildiz ve Gunes motifleri dinyada tarih boyunca tum dev-
let ve uygarliklarin ve dinlerin kullandigi semboller olmusglardir.
Tarihte bariz sekilde hilalden olusan Ay-Yildiz motifini ilk kez
Sumerler kullanmigtir. Gunes, Hunlar ve Gokturkler doneminde
hakumdarhk rumuzu olarak goralmustur. Daha sonralari Partlar
tarafindan kullanilan semboll Antik Mezopotamya medeniyet-
leri sikga kullanilmigtir. Osmanli tarihinde yildiz, islam’in bes
sartini temsil eder. Hilal, islam anlamina gelir ve hicreti temsil
eder. GlUnes, ay ve yildiza Turk tarihi boyunca yuklenilen kutsal
anlam, bu simgelerin Turkiye Cumhuriyeti bayraginda ve cesitli
resmi simgelerde yer almasini saglamigtir.

Arzu Mert

19 Eyliil 1967 yilinda istanbul’da dogdu. Marmara Universitesi
Bilgisayar Programciligi bolimu mezunudur. Cahide Keskiner
ve Sabiha Kog atdlyelerinde on yildir tezhip sanati dersi almak-
tadir. Eserleri 2014 yilinda Hali¢ Kongre Merkezi’'nde sergilendi.
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Asiye Okumus

Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Turk El Sanatlari boli-
munden mezun oldu. Prof. Kerim Silivrili ve Cahide Keskiner
atolyelerinde c¢aligti. Kultur Bakanligi tezhip kurslarinda ogret-
menlik yapti. Tezhip ve minyatur galigmalari ile gesitli karma
sergilere katild1.

GUL-I MUHAMMED-|

Gulun, Hz. Muhammed'’i temsil etmesinin nedeni ve zamani
hakkinda cesitli rivayetler vardir. islam dininde cennet bahcele-
rinin sikhkla guller icinde tasvir edilmesi, O’'nu gul ile 6zdesles-
tiren anlatimlara sebep olmustur. Gul sevgiyi ve ilahi guzelligi
sembolize eder, o halde Allah’in en sevdigi kulunu elbette yal-
nizca gul temsil edebilir. Onun teri ve teninin glzel kokusu gul
kokusuna benzetilirken kendisine vahiy indirildigi siralarda etra-
fa gul kokusunun yayildigina dair rivayetler de ona gul remzinin
yakistiriimasinin sebeplerindendir.

Ozellikle Kadiri tarikati ve Mevlevilikte gl semboli 6nemli yer
tutar. Kadiri tarikatinin sembollu guldar. Tasavvufta gonca gul
vahdeti yani birligi, agiimis gl ise ¢okluk halini simgeler. Gon-
ca gul ayni zamanda halvet halidir, insanin Allah’la bas basa
kahsidir.

Bir rivayete gore, Hz. Ali son nefesinde bir deste gul ister ve
gulleri kokladiktan sonra ruhunu teslim eder. Bektasi nefes-
lerindeki "gul destesi” terimi bu anlatidan kaynaklanir. Diger
yandan Hz. ibrahim, atese atildiginda atesin bir giil bahgesine
donusmesi de ona ve gule verilen degerdendir.

SERVI

Tark mitolojisinde “kutlu agag” diye anilan servi, kokleri derin-
liklere, dallari goklere uzanan bir sinirsizligin tasavvurudur. Ust
kisimlariyla gogun, kokleri ile yerin katlarini ifade eder.

Servi hem 6lumun, yani faniligin hem de vahdetin semboluddr.
Kigin yapraklarini dokmeyisi sebebiyle dayanikliligi, gucu, dira-
yeti, bir anlamda hayati simgelerken, Kur’an alfabesinin ilk har-
fine de benzetilir. Elif, ayni zamanda “Allah lafzinin” ilk harfidir
ve vahdaniyeti sembolize eder. Ayrica, rlizgarda higirdayan
yapraklarinin “hu” ¢ekip zikrettigine inanilir.

Servi agacinin alt dallari diizdiir, duaya acilmis eller gibidir. Ust
dallar ise, tipki yaratanin karsisinda aczini idrak edip, boyun
egmis dervis gibi yere donuktur.

Caglar boyunca simgesel anlamindan dolayi Turkler tarafindan
sevilen bir motif olarak mezar taslarini suslerken, Turk susleme
sanatlari ¢ini, tezhip, minyatur gibi kalem iglerinde de her do-
nem kullanilmistir.

Servi, dal, yaprak ve kozalaklariyla gesitli hastaliklara sifalar
dagitan degerli bir bitki olarak da hayatimizda yer almigtir.



YIN - YANG

Yin ve Yang bir temel enerjinin iki fazidir. Yin siyahtir, icinde be-
yaz bir nokta ile yang vardir. Yang ise beyazdir. i¢inde siyah bir
nokta ile yin vardir. Bu sekildeki duruslari evrenin dengesini tem-
sil eder. Kargitlar aslinda birbirini besler biri olmadan digeri ol-
maz. Dunya Uzerinde bu ikilinin yansimalarini gordugumuz pek
cok sey bulunur. Gece ve gunduz, karanlik ve aydinlik gibi...

Asuman Tuncel Bozyigit

Gazi Universitesi isletme bolimi mezunu olup ézel bir ban-
kadan yonetici olarak emekli oldu. Klasik Turk sanatlarina olan
ilgisi nedeniyle bir donem Feride Dayang atolyesinde ebru tek-
nesini tuval gibi kullanarak ebru galigmalari yapti. Tezhip calis-
malarina Cahide Keskiner atdlyesinde bagladi. Halen Cahide
Keskiner ve Sabiha Ko¢ ile calismalarina devam etmektedir.
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Ayla Colak

1998 yilinda Cahide Keskiner atolyesinde tezhip g¢alismalari-
na bagladi. Akbank Beylerbeyi Galerisi, Seven Sanat Galerisi
(2003 yilinda), Bursa Teyyare Kultur Merkezi (2004 yilinda),
Tuzla Belediyesi Sanat Galerisi (2012 yilinda), Halic Kongre
Merkezi (2014 yilinda), Seven Sanat Galerisi (2015 yilinda) gibi
kisisel ve karma pek ¢ok sergilerde eserleriyle yer almistir.

VAV KAYIGI

Arapcada vav harfi tim evreni, kainati yaratanin tek; yaratilan-
larin ise ¢ok oldugunu simgelemektedir. Vav harfi Allahin Vahid
ismini ve birligini simgeler. Bazen bir insanin secdedeki hali,
bazen bir ceninin anne karnindaki haline benzer. Ebced hesa-
bina goére Arap alfabesinin altinci harfi olup, modern Arap alfa-
besinin yirmi yedinci harfidir. Bu yénuyle ayni zamanda imanin
alti sartini temsil ettigi soylenir. Amentu duasinda O’nun varhgi
disinda higbir varlik ve 6zelligimin olmadigina iman ediyorum
demektir. Amentiinin Tirkge anlami inandim demektir. iman
esaslarini ifade igin kullanir.



HAYAT AGACI

Dunya kulturlerini incelendiginde “hayat agaci” ile ilgili olarak ta-
rihin ilk caglarina kadar uzanan sayisiz efsanelere rastlanmak-
tadir. Orta Asya’dan Avrupa’ya, Japonya’dan Amerika kitasina
tum dunyayi saran bir mit, bir sembol olarak kabul edilen Ha-
yat Agaci; evreni, cenneti, 6lumsuzligu, gogalmayi ve bereketi
simgeler. Saman inancinda hayat agaci, dunyanin eksenidir.
Dallari gokyuzu ile yeryUuzunu birbirine baglarken, dallarindaki
kuglar ve kartallar olumsuzliuge kavusan insan ruhlarini sim-
geler. Etegindeki aslan ve ejder ise insanlari ve agaclari kotu
ruhlardan koruyan bekgilerdir.

Aynur Gursoy

Canakkale’de dogdu. Kastamonu Lisesi’ni 1964 yilinda bitir-
di. Ayni yil Kastamonu ilkégretmen Okulu fark derslerini vere-
rek ogretmen oldu. 1995 yilinda Keskiner atolyesinde Cahide
Keskiner ve Sabiha Kog¢'tan tezhip ve minyatur dersleri almaya
bagladi. Halen ayni atdlyede ¢alismalarina devam etmektedir.
Bugune kadar altisi kisisel olmak Uzere 26 sergide eserleriyle
yer ald1.

CINTEMANI

Cintemani, 8. ylzyildan beri bir sisleme motifi olarak Orta Asya
Tarkleri, Cinliler ve Japonlar tarafindan kullaniimistir. Buda’nin
uc vasfi olan “duslnce gucu” , “kozmik suur” ve “goéren gozler’i
ifade eden “tama” sembolU; ikisi altta biri Ustte U¢ inci tanesi
ile betimlenmistir. Islamiyet'te ise “yaradilis”, “yasam” ve “ya-
radana donus” simgesi olarak yorumlanmistir. Cintemani, sus-
leme sanatlarinda “sahi benek” (¢ nokta) ve “pelengi” (dalgal
iki ¢cizgi) motifleriyle hali, ¢ini, kumas, sedef kakma, tezhip ve
minyaturlerde sik¢a kullaniimistir.
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Ayse Gures

1965 yilinda Istanbul’da dogdu. ik, orta ve lise tahsilini istan-
bul’'da bitirdikten sonra Ingiltere’de (Sawstonhall College, Camb-
ridge) yuksek tahsilini tamamladiktan sonra Turkiye’'ye dondu.
Evli ve bir gocuk annesi olan Ayse Gures, Tegvikiye Sanat Gale-
risi'nde iki sene resim egitimi gordukten sonra Cahide Keskiner
atolyesinde Sabiha Kog ile tezhip egitimine bagladi. Cahide Kes-
kiner atolyesi ile birlikte ¢esitli karma sergilere katildi.

HUZUR-I PIR (TURBE)

Tarbe salonuna Sokullu Mehmet Pasa’nin oglu Hasan Pa-
s$a’'nin1599 yilinda yaptirdigi gumus kapidan girilir. Burada bu-
lunan iki vitrin icerisinde Mevlana’nin Divan-1 Kebir’inin en eski
nushalari sergilenmektedir. Turbe salonunu u¢ kuguk kubbe
orter. Uglingli kubbe, post kubbesi de denilir ve yesil kubbeye
kuzey yonunde bitisiktir.

Turbe salonu doguda, guneyde ve kuzeyde yuksekge bir set ile
cevrilir. Kuzeyde iki parca halinde yer alan ylksek setlerde alti
Horasan erinin sandukalari yer almaktadir. Horasan erlerinin
hemen ayak ucunda ise ilhanli Hikimdari Ebu Said Bahadir
Han igin yapilmis nisan tagi bulunmaktadir.

Yine burada yer alan iki levha, Mevlana’nin felsefesini ve du-
stince sistemini aciklamasi agisindan muhimdir: "Ya oldugun
gibi gorun ya gorundugun gibi ol”

ikinci levha ise Mevlana’nin Farsga bir rubaisidir. Rubainin
Turkge gevirisi sOyledir;

“Gel, gel, ne olursan ol gel! ister kafir, ister Mecusi, ister puta
tapan ol, gel! Bizim dergahimiz umutsizlik dergahi degildir. YUz
kerre tovbeni bozmus olsan da yine gel!”



CIFT BASLI KARTAL

Cift Bash Kartal gl ve kudretin semboludur. Dogu ve Batr'nin
hakimiyetini sembolize eder. Yukseklik ve ululuk timsali kabul
edilen kartal, pek ¢ok kulturde kutsal sayillmistir. Kuslarin ve
gOkyuzunun hukimdari kabul edilmis olup mutlak iktidari sim-
geler. Tarkler, “Cift Basli Kartal” sembolunu, gocler ve fetihler
sayesinde Orta Asya kultiriinden tim dinyaya tasimistir.

Cift bagh kartal, Hitit'ten Bizans’a ve Selcuklu’ya kadar Anado-
lu'da yagsamis birgok medeniyetin simgesi olmustur. Orta Asya
inancina gore insanlara gokyuzu ve yeryuzu yolculuklarinda re-
fakat eden koruyucu varliklar kus seklindedir. Samanizm’e goére
yer ile g6dun arasindaki gelik kapiyi kartal tutar. Cift basl kartal,
nazarlik, tilsim, aydinlik ve gunes sembolU olarak iglenir. Bazi
devletlerin resmi bayraklarinda, kentlerin ve kimi kuruluglarin
bayrak, amblem ve armalarinda ¢ift basl kartal motifine hala
rastlanmaktadir.

—~

Bahriye Balkac

istanbul’da dogdu. Besin Teknisyenligi bolimind bitirdi. 1998
yilinda Cahide Keskiner atolyesinde tezhip g¢aligsmalarina bas-
ladi. 2000-2002 yillarinda Cahide Keskiner’in Aziz Berker Halk
Kltiphanesi’nde agmis oldugu “Kultir Bakanligi Geleneksel
Sanatlar Temel Egitim” kursunu bitirdi. 2005-2006 yillarinda Yil-
diz Sarayl Sale Kogku’'nde Milli Saraylar Daire Bagkanhgi Ge-
leneksel Sanatlar Merkezi’'nde tezhip ihtisas derslerine devam
etti. 2008 yilinda Kultur Bakanlhigr'ndan tezhip dalinda sanat-
¢! kimlik karti aldi. Cesitli karma sergilere katildi. 2011 yilinda
Moda ve Tuzla’da iki ayri kigisel sergi acti. Calismalarina halen
Cahide Keskiner atdlyesinde devam etmektedir.

SERVI

Agaclar insanlik tarihinde gesitli donemlerde en fazla kullanilan
simgesel temadir. Servi tUm ¢aglar ve kavimler tarafindan dik-
kate alinmig, kutsanmig, yasamlara ve kulturlere dahil edilmis
efsanevi bir agag turadur. Buyumek igin gunese ihtiyag duydu-
gundan dallarini surekli gokylztune dogru uzatmasi ona mis-
tik bir anlam yUklenmesine neden olmustur. Uzun émarlaluga,
dayanikliligi, guzel sekli ve boyu serviyi bir hayat ve guzellik
sembolU haline getirmistir. Servi agaci geleneklerimizde hem
Olumun yani faniligin hem de vahdetin simgesidir. Mezar tas-
larinda yaygin olarak kullanilan bu aga¢ motifinin bir diger adi
“‘hayat agaci’dir. Hayat agaci bolluk ve bereket simgesidir.

Turk susleme sanatlarinin derin gegmisi ¢ok cesitli figur ve bit-
ki 6gelerinin kullanimini geligtirmistir. Bu gelisim sirasinda pek
cok alanda servi agaci form olarak kullanim rahathdi sundugu
gibi estetik bakimdan da sevilerek uygulanmistir.
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Cigdem Mercan

1989 Yilinda Cahide Keskiner atdlyesinde tezhip ve minyatir
dersleri alarak geleneksel sanatlari 6grenmeye bagladi. 1997
yilinda Umit Yasar Sanat Galerisi'nde ilk kigisel sergisini acti.
Cok sayida karma sergiye ve Kultir Bakanhgi sergilerine ka-
tildi. Eserleri Kultur Bakanhgi ve gesitli kisisel koleksiyonlarda
bulunmaktadir. Halen Cahide Keskiner atolyesinde galismala-
rina devam etmektedir.

Nar Tirk toplumlarinin islamiyet éncesi ve sonrasi dénemlerin-
de inang sistemlerinde siklikla kargimiza ¢ikan bir semboldur.
islamiyet 6ncesi sanattaki ilk uygulamalari; VII-VIII yiizyilda ya-
pildig1 distinulen ve Balavaste’de bulunan Uygur duvar resim-
lerindedir. Islamiyet oncesinde agirlikli olarak bolluk-bereket
sembollU olan nar, ayni zamanda tilsimli, dogurganligin, yasa-
min, uzun omran, 6limsuzltgun, sdrekliligin ve sonsuzlugun
sembolldir. islamiyet sonrasinda ise biitiin bu degerlerinin Us-
tune; Kuran-1 Kerim'de de adi zikredildigi igin cennetin simgesi
olarak sembolize edilmigtir.

EJDER (EVREN)

Ik érnekleri 6. yuzyildan beri Turk kultir cevrelerinde goéri-
len ejder ikonografisi kuvvet, bereket, gig, evren, bolluk gibi
degerlerin yaninda iyiligin de sembolu olarak adlandiriimigtir.
Ayrica sifanin sembolu ve kotuluk onleyici tilsim olan ejdere;
eski turkler “luu” (Cince lung’tan gelir), bike, alp, nek gibi adlar
vermislerdir. Cift ejder sembolu ise ozellikle Selguklularda tas
isciliginde ¢ok kullanilmistir.

ZUMRUD-U ANKA (SIMURG)

Osmanlrda Zimriid-i Anka, iran’da Simurg, Cin'de Feng Huan,
Bati kultirinde Phoenix gibi degisik adlarla anilan bu efsanevi
sembole, yuzyillar boyunca farkl kaltarler tarafindan birgok an-
lam yuklenmigtir. Tarih boyunca devlet kusu, guzellik, bereket,
kuvvet, sifa verici, 6lumsuzlUk simgesi, kisinin kendi benligini bul-
masi gibi pek ¢cok anlama burtinen bu sembol tasidigi anlamlar-
dan dolay1 Osmanli’'da bir gok objenin Ustlinde kullaniimigtir.
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TEK VE CIFT BASLI KARTAL

Turk mitolojisinde ve saman kulturunde siklikla kullanilan kar-
tal, nazarlik, tilsim, koruyucu ruh, gug, kuvvet ve goklerin haki-
mi olarak kabul edilir. Cift bagli kartal ve ¢ift kartal ise bu dog-
rultuda fazlalasmis kuvveti temsil eder. Yapilan arastirmalar,
kartalin ve kartal cinsi kuslarin Turk mitolojisinde gok onemli
bir tireme sembolu oldugunu gostermektedir. Bu nedenle kar-
tal ayni zamanda bir t6zdur. Cocugu olmayan kadinlar gocuk
vermesi icin kartala yalvarir, dogan ¢ocuklara kartaldan tiremis
denirdi. Goge ¢ikma torenlerinde Uzerinde ¢ift bash kartal hey-
keli olan bir sirik, kus resimli ve taylu bir elbise, kuslu davullar
kullantlirdi.

Bazi saman kavimleri olumden sonra ruhlarin kus seklinde
goge yukseldigine inanirlardi. Mezar tagi ve turbelerde gorulen
tek ve c¢ift bagli kartal ve kuslarin kullanim sebepleri iste bu ina-
niglara dayanir.

Kartalin kimi yerlerde de hayat agaci semboluyle ile birlikte kul-
lanildigini gorariz. Genellikle kartal agacin tepesinde egemen
konumdadir. inanca gére kartal samana dbir diinyaya gegiste
yardimci olur. Cogunlukla kartala agacin altinda bir aslan veya
ejder cifti eslik eder. Bunlar hayat agacini bekleyen bekgi hay-
vanlar konumundadir. Selguklu sanatinda kartal figur genellik-
le sivri kulaklari, sivri gagasi, yelpaze gibi aciimis kuyruk tuy-
leriyle karakteristik bir sekilde tasvir edilir. Genellikle kuyrukla
govde arasinda hilal motifi gorullr. Bazi arastirmacilar kartalla-
rin kulakli olarak tasvir edilmesini Turklere has bir 6zellik olarak
ele almaktadir.
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Ebru Kizilirmak

1992 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi
Geleneksel Turk Sanatlari Bolumu, Prof. Kerim Silivrili atolye-
sinden mezun oldu. 1999 yilina kadar reklam ajanslarinda gra-
fiker olarak c¢alisti. 2003 yilinda Kiltir Bakanligr’'nin Aziz Berker
Katiphanesi’nde dizenledidi iki yillik tezhip sertifika programi-
ni bitirdi. Cesitli karma sergilere katildi. 1999 yilindan bu yana
Cahide Keskiner atdlyesinde ¢alismalarina devam etmektedir.
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S
Esra Altindogan

1966 yilinda Istanbul’da dogdu. Anadolu Universitesi Agikdgre-
tim Fakdltesi iktisat ve istanbul Universitesi Devlet Konservatu-
ari Turk Muzigi Nazariyati bolimlerinden mezun oldu. 1991 yi-
linda halasI ayni zamanda da hocasi olan, Cahide Keskiner’in
vermis oldugu degerli katkilarla caligmalarina bagladi. 2005
yilinda Kualtur ve Turizm Bakanligr’'nin agmig oldugu tezhip kur-
sunu bitirdi. Calismalarina halen Keskiner Atolyesi’nde Cahide
Keskiner ve Sabiha Kog¢ rehberliginde devam etmektedir. Bu-
gline kadar Seven Sanat Galerisi, ITO Hinkar Kasr (Kisisel
Sergi), Beyoglu Genglik Merkezi (Kisisel Sergi), istanbul Min-
yaturleri Karma Sergisi gibi pek ¢ok sergide eserleriyle yer al-
mistir.

HAYAT AGACI

Islam sanatinda hayat agacina farkli anlamlar yiiklenmistir.
Kur'an’da Hz. Muhammed’in Mirag sirasinda en ust sinirda yer
alan Sidret-ul Munteha’ya (son agag) yani mahlukat aleminin
son noktasina kadar yukseldigi bildirilir. Peygamber’in ulastigi
sinirdan sonra cennet’ll me’va yer alir, kutsal agag Sidre’de in-
san bilgisi sona erer. Buradan itibaren gayb ve bilinmezler ale-
mi baslar. Mirag ile ilgili hadislerde Hz. Muhammed’in bu agacin
otesine gectigi belirtilir.

Hayat agaci, Selguklu ve Beylikler ddneminde cennet anlamini
da kazanir. Dallar1 arasinda yer alan narlar cennet meyvelerini,
kuslar cennet kuslarini sembolize eder. Turk mitolojisindeki ha-
yat agacinin islam inancindaki tuba agaci gibi kékleri gdklerde
ve cennette bulunmaktadir.

Hayat agaci temsilcisi olarak servi, hurma, nar, badem, kayin,
cam, 1lgin, mese, sedir, akasya, ¢inar, sogut vb. agaclar kulla-
nilmigtir.



ALEM

Turk sanatinda kubbe, minare ve sancak alemleri olmak Uzere
u¢ grupta toplanan alemler dikey bir eksene gecirilmis yuvarlak
kisimlar ve bunlarin Gzerine yerlestirilmis bir tepelikten ibarettir.
Bunlar asagidan yukariya dogru; kova, buyuk kup, bilezik, ar-
mut, boyun, ktiguk kup diye isimlendirilmigtir.

Bunun yani sira kubbeye yerlestirilen en genis kisma kazan,
onun uUzerindekilere de sirayla simit, kaval, boyun, bilezik den-
mistir. Minare alemleri, islam aleminin dini sembolii olan hilal
seklindedir. Ulkemizde bazi alemlerin kiskaclari arasinda yildiz
da bulunur.

Fisun Eroglu

1952 yilinda Istanbul’da dogdu.

2000 yilinda Cahide Keskiner ve Sabiha Ko¢'la tezhip sanati-
na basladi. 2004 yilinda Ataturk Kutuphanesi'nde, 2006 yilinda
Veni Vidi Goz Hastanesi’nde, 2005 yilinda Seven Sanat Galeri-
si'nde gergeklestirilen sergilerde eserleriyle yer aldi.
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Gul Vardar Tezbora

1985 yilinda Marmara Universitesi Atatirk Egitim Fakdltesi
Fransizca Ogretmenligi boliiminden mezun oldu. 1985-1997
yillari arasinda Turk Hava Yollar’'nda VIP kabin memuru ola-
rak calisti. 2002 yilinda Cahide Keskiner atdlyesinde Cahide
Keskiner ve Sabiha Kog¢'tan tezhip ve minyatur dersleri alarak
caligmalarina bagladi. Eserleriyle birgok karma sergiye katildi.
Halen Keskiner atolyesinde ¢alismalarina devam etmektedir.

KANDIL

Bir sivi yag haznesi ile fitilden olusan bir aydinlatma araci olan
“ kandil” kelimesi Latince “aydinlatici, mum, lamba” anlaminda-
ki “candela” kelimesinden dilimize gecmistir. ilk kandiller kase
seklinde pismis topraktan yapilmig, daha sonraki dénemlerde
cesitli madenler kullanilarak degisik sekillerde uretilmigtir.

Sekli, yapisi ve motifleri genellikle bir inanci yansitan kandillere;
aydinhgi, nuru ve 18191 temsil etmesinden 6turd mistik anlamlar
yiiklenmis ve bir sembol olarak kullaniimigtir. Ozellikle Kur’an-i
Kerim’de Allah’in nuru kristal fanus icinde 1sik sagan bir kandile
benzetilir. Yine Kur’an-1 Kerim’de gunes, burclarin arasindaki
bir kandile; yildizlar da gok kubbeye asiimis kandillere benze-
tilmektedir.

Kandil, hem Hristiyan hem de islam tasviri sanatlarinda dini bir
motif olarak benimsenmis, 6zellikle Tirk-islam sanatinda cami
mihraplari, mihrapli seccadeler ve mezar taslarinda realist Us-
luplarda veya stilize edilerek gokga kullaniimistir.

MUHR-U SULEYMAN

Hz. Suleyman’a isnat edilen mucizevi ylizik ve bu ylizugun
uzerine hakkedilmig alti koseli yildiza Muhr-u Suleyman denir.
Mduslimanlar arasinda “Hatem-i Suleyman”, Yahudi ve Hristi-
yanlarca “ Davud Yildizi” diye de anilir.

Hz. Sdleyman’in atese, suya, rlzgara ve hayvanlara hikmet-
mesini saglayan yuzuk seklinde tilsimh bir muhre sahip oldu-
gu, cennette Hz. Adem’e ait iken Cebrail tarafindan Hz. Su-
leyman’a getirilmis olan bu yuzugun Uzerindeki altigen motifte
ism-i Azam’in remzedildigi aktariimaktadir.

Farkl topluluklarda ve farkli zamanlarda kendisine cesitli an-
lamlar atfedilen bu sembol; bereket, gig, hikmet, yahut ilahi
himaye maksadiyla tilsim olarak birgok yerde kullaniimistir.
Hristiyan ve Yahudilerin de kullandigi bu sembol, islam giizel
sanatlarinin metal, ahsap, mimari, dokuma gibi birgok dalinda
da nakis amagl kullanilmigtir.



Yakin bir gecmise kadar, suyun kaynagindan evlerimize gelis
yolculugunun son duragiydi ibrik.

ibrikler, Anadolu’da Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu Tiirk-
lerinin sanat tarihine kattigi dnemli sembollerden biridir. Kulla-
nildigr donemlerde sadece su kabi olarak degil, temizligin, iba-
detin sembolU olarak da gorulmustur. Eskiden evlenecek kizla-
rin geyizlerinde ibrik ve legen bulunurdu.

Aileler kuguk yasta ¢cocuklarina buyuklerine ibrikle su dokmeyi,
abdest almalarina yardimci olmayi, peskir tutmayi ogretirlerdi.

Eski Turk evlerinde misafire hitaben sdyle levhalar vardi:
“Ey misafir, kil namazin, kible bu caniptedir,
iste legen, iste ibrik, iste peskir iptedir.”

Gulcan Pasin

1994 yilinda Cahide Keskiner atolyesinde tezhip ve minyatur
calismalarina basladi. 2000-2002 yillar arasinda Kultur Ba-
kanligrnin agmis oldugu Geleneksel Turk Sisleme Sanatlari
kursunu bitirdi. Eserleriyle birgok karma sergide yer aldi. Calis-
malarina Cahide Keskiner atdlyesinde devam etmektedir.
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Nukhet Sagiroglu

1958 yilinda istanbul’da dogdu. 1994 yilindan beri Cahide Kes-
kiner atolyesinde minyatur ve tezhip ¢caligmaktadir. 2005 yilin-
da Kultir Bakanhgr'nin actigi iki yillik Geleneksel Turk Susleme
Sanatlari kursunu bitirdi. Eserleriyle pek ¢ok karma sergiye ka-
tildi. Calismalarina Cahide Keskiner ve Sabiha Kog ile devam
etmektedir.

Ortadogu kultarinde ugur, bereket, sans ve mutluluk sembolU-
dur. Parmaklarin agik tutuldugu el motifi, bes parmaktan oturu
Arapca bes anlamina gelen “hams” olarak da isimlendirilmekte-
dir. Eski Turklerde de Umay Ana’nin elidir. Umay Ana sikintida
ve dogum yapmakta olan kadinlara yardim eder.

Sembolizmde genellikle, tezahurdn, icranin, uygulamanin, et-
kinligin, hareketin, gucun, hakimiyetin ve otoritenin sembolu
olarak gorulur. El semboltne Asur, Misir, Hitit gibi pek ¢ok tra-
disyonda rastlanir. Ug dinde de muska anlami tagidi§i, nazar-
dan korudugu ve paganlar iginde bereket sembolu olduguna
dair inaniglar vardir.

Acik el sekli, islam inancinda Hz. Fatma’nin eli olarak kabul
edilmekte, Al-i Aba denilen bes kisiyi sembolize etmektedir. Hz.
Fatma’nin asagiya donik eli dnemli bir sembol olarak takilarda
da yaygin kullanim alani bulmustur. Sahiplerine sans getirdigi-
ne, onlara sabir ve sadakat erdemleri verdigine inaniimaktadir.

Soylendigine gore, Peygamber Efendimiz, bir gin yanina gelen
damadi Ali, kizi Fatma ve torunlari Hasan ile HUseyin'’i burin-
dugu aba altinda toplamistir. Peygamberle birlikte sayilari bes
oldugundan bunlara Aba ailesinin bes bireyi anlaminda “peng¢
ten-i al-i aba” denmis, bu s6z zamanla “pence-i al-i aba” bigimi-
ni almig ve pencge (agiimis el) seklinde tasvir edilmigtir.



ZEYTIN AGACI

Zeytin agacl, son derece varsil gostergeleriyle, hemen hemen
yetisebildigi tim cografi bolgelerin kendine 6zel geleneklerinde,
inanglarinda ve mitolojilerinde dnemli bir yere sahiptir. Oncelikle
barisin semboludur. Ayrica dogurganligin, verimliligin, arinma-
nin, gucun, zaferin ve odullendirmenin birincil gostergesi olarak
kabul edilir.

Klasik Yunan mitolojisinde, dunya uzerinde ilk zeytin agacinin
zeka ve el becerilerini yoneten tanrica Athena tarafindan ya-
ratildidina inanilir. Roma’da, tanrilar tanrisi Jupiter (Zeus) ve
Minerva'ya (Athena) adanmis, ¢ok kutsal bir varlik olarak saygi
gorur ve korunurdu. Ayrica eski bir Cin geleneginde, bu agacin
tahta dokusunun bazi kuvvetli ve olumcul zehirleri etkisizlesti-
rebildigi inanci da bulunmaktaydi. Hiristiyan ve Yahudi gelenek-
lerinde, bu agacin govdesi, dallari ve yapraklari barig sembolu
olarak kabul ediliyordu. islam inancina gére de, tufan hadisesi-
nin merkezinde zeytin dali buyuk rol oynar. Nuh Aleyhisselam,
inga ettirdigi buylk gemisini zeytin agacinin tahtalarini kulla-
narak olusturmus, insanhgin yerytzundeki ikinci macerasi Nuh
Aleyhisselam’in karayi bulmak tzere ugurdugu guvercinin, ga-
gasinda bir zeytin daliyla gemiye donmesiyle baslamistir.

Ote yandan, yine bir Ortacag inanisina gore bu agac, saf altinin
ve derin askin sembolu olarak kabul edilmistir. Yaygin bir Hiris-
tiyan égretisi de Hz. isa’nin gerildigi carmihin da zeytin agaci
tahtasindan yapildigini anlatmaktadir.

Islami geleneklerin cogunda, s6z konusu agdacin aslinda bir
‘Axus Mundi’-Dunya’nin Ekseni- olarak da ele alindigini gor-
mekteyiz. Kok islam ezoterizmi olan 6gretilerde, Sina Dagr'nin
tam tepesinde bulundugu kabul edilen zeytin agacinin “imam”in
bir gostergesi, 1s1gin kaynagi ve ayni zamanda da evrensel in-
sani sembolize ettigine inanilirdi.

. O lcay e hwok

Istanbul’da dogdu. Orta ve lise egitimini Viyana ve Bonn’da ta-
mamladi. 1971 yilinda italya’da Roma Glizel Sanatlar Akade-
misi Dekorasyon bolumunden “gok iyi” derece ile mezun oldu.
Akademi egitimi suresince ¢esitli oduller kazandi. Ayni donem-
de iki senelik sanatsal seramik egitimi kurslarini tamamladi.
Tuarkiye'ye donup evlendikten sonra minyatur ve tezhip sanat-
larina olan ilgisi nedeniyle Topkap! Saray1 Nakkashanesi'ne de-
vam ederek 1989 senesinde diploma aldi. O tarihten itibaren
Cahide Keskiner atolyesinde galismalarina devam etmektedir.
Eserleriyle pek ¢cok karma sergiye katilmig olup eserlerinden bir
kismi Konya Valiligi'nce satin alinmig, nemli bir kismi da yurt
ici ve yurt diginda 0zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

BURCLAR

GoOkyuzunde, hayali gizgilerle birbirlerine baglh olarak cizilip, ce-
sitli sekillerle yorumlanan burglar, kokenlerini tum dinya mitolo-
jilerinde anlatilan dykiilerden almaktadirlar. insanoglu burclarin
ve gezegenlerin gok kubbede olusan hareketleri ve konumla-
rini inceleyerek gelecege iliskin ongorulerde bulunmusg ve bu
burglar gesitli simgelerle tanimlamigtir. Ustelik bu simgelerin
gunltk gok haritalarinda aldiklari pozisyonlara gore yasamlari-
ni duzenlemeye 6zen gostermiglerdir.

NS
¥

Burglarin sayilari ve nitelikleri her kultirde degisiklik gosterir.
Kuzey Yarimkure’'de var olan ve mevsimler boyunca gozlenen
burclarin kabul edilmig olan sayilari on ikidir. Bunlarin ad ve
konumlari Roma mitolojisinin verileri 1s1ginda dizenlenmis ve
gunumuze kadar gelmiglerdir. Burglar, zengin bir kulttrel arka
plana sahip oldugu icin hem pléastik sanatlarda hem de minya-
tur sanatinda sikga ele alinmig ve iglenmiglerdir.
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Sabiha Bayhan Koc

istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Dekoratif Sa-
natlar béliminden mezun oldu. Topkap! Sarayi tezhip kursun-
dan basari ile mezun oldu. Halen Cahide Keskiner atolyesinde
atolye hocasi olarak galismalarini surdirmektedir. Bir kisisel
sergi, pek ¢cok karma sergiye katiimigtir.

KADEM-| SERIF

Osmanlilar her dénemde Islamiyet’e ait kutsal emanetleri ko-
ruyup Ozenle muhafaza ederek zamanimiza kadar saglam
olarak kalmasini saglamistir. Bu kutsal emanetlerden birisi de
Peygamberimiz’e ait oldugu ifade edilen sol ayak tabani izidir.
Kudus'te Kubbeti’s Sahra kayasinda bulunan ve Mirag gece-
sinden kaldigi belirtilen ayak izi Topkapi Sarayi, Eyup Sultan
Camii, . Abdulhamid Turbesi, Ill. Mustafa Tlurbesi’nde sergilen-
mektedir.

Bir diger kadem-i serif ise nalin formundadir. Nalin formundaki
kadem-i serif peygamberimize duyulan saygi, sevgi ve baglili-
gin ifadesi olarak Hilye-i Serif'te, ayet-i kerime ve methiyelerle
birlikte levha gelenegimizde ¢ok kullaniimistir. Bolluk, bereket
ve peygamber agkinin sembolu olarak ifade edilir.

MUHR-U SULEYMAN

Davut Yildizi da denilen “Muhr-u Suleyman” Anadolu Selguklu-
lar1, Artuklular ve ilhanhlar zamaninda sikga kullanilimistir. D6-
nemin mimari eserlerinin kubbelerinin kilit taslarinda sik¢a rast-
lanir. YUzlerce yillik tarihe sahip pek ¢ok eserin tavan, duvar,
cam suslemelerinde, hamam kubbe deliklerinde, sancaklar,
anitlar, ¢ini, seramik, sebil gibi mimariyi ilgilendiren konularda
kullanilmigtir. Ayrica padisah gomleklerinde ¢esitli ayet ve dua-
larla birlikte koruyucu ve kollayici olduguna inanilarak kullanil-
mistir. MUhr-U Suleyman Allah’in Celal ( Allah’in kahredici sifa-
t1) ve Cemal (Allah’in ltfedici sifati) sifatlarini sembolize eder.



MEVLEVILIK SIKKESI

Tarikata bagli olanlarin baslarina giydikleri 25-30 cm. uzunlu-
gunda dovme kecgeden yapilmis, bal rengi bagsliktir. Dervigler,
Mevlevilik tarikatinin kurallarini yerine getirdikten sonra sikkeyi
baslarina girmeye hak kazanirlar ve tekbirlerle baglarina gegi-
rirler. Mevlevilikte mezar tasi semboltdur.

Hat sanatimizda formu g¢esitli istif yazilarda kullaniimistir.

Sidika Betul Basbug

Beyoglu Kiz Teknik Olgunlagsma Enstitusi’nden mezun olduk-
tan sonra Suheyl Unver ile calisti. Halen Cahide Keskiner atol-
yesinde ¢aligmalarina devam etmektedir.

CIFTE VAV

Hat sanatinda ve Muslimanlikta “vav” harfi 6nemli bir yere sa-
hip olup mukaddestir. Tevazuu sembolize eder. Dostluk bagla-
rini guglendirici 6zellik tagir. Sayi degeri altidir. Bu rakam iman-
dir, yaradilstir. “Cifte Vav” ise Allah’i simgeler.

Hat sanatimizda bugine kadar ¢ok cesitli ¢ifte vav istif ve kom-
pozisyonlar yapilmigtir.
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/ehra Cekin

istanbul’da dogdu. Erenkoy Kiz Lisesi ve istanbul Universite-
si Eczacilik Fakultesinden mezun oldu. 1994’te Cahide Kes-
kiner’den tezhip ve minyatir, 1995’te Huseyin Kutlu'dan hat
ogrenmeye basladi. 2001°de tezhip ve nesih-sullUs hat icazeti
aldi. 2000-2002 yillarinda Kultur Bakanligi tezhip kursuna de-
vam etti. 2004-2006 yillarinda Milli Saraylar Daire Bagkanhgi
Yildiz Sale Turk Tezyini Sanatlari Egitim Merkezi'nde “16.ylzy!l
Karamemi Ekolu” konulu tezhip ihtisas dersi verdi. Eserleri kar-
ma sergilerde yer ald1.

SIMURG (ZUMRUD-U ANKA)

Osmanli'da Anka veya Zumrud-u Anka, Turklerde Tugrul kusu,
iran’da Simurg, Cin'de Feng Huan, Bati kiiltiriinde Phoenix gibi
adlarla anilan efsanevi kustur. Kaf daginin tepesinde yasar; uc-
tugu zaman goz kamastiracak kadar parlak olan kanatlar gogu
katlar. Her kugtan bir 6zellik almigtir. Otuz kusun 6zelligini tagidi-
g1 icin Simurg diye anilir. Tasavvufta, otuz kus ¢oklugu (kesret),
“otuz kus”un yani simurgun padisahlidi ise birligi (vahdet) ifade
eder. Kiginin benligini kegfederek aydinlanmasinin; kuvvet, be-
reket, guzellik, sifa ve dlumsuzlige kavusmasinin semboludur.




