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SUNUS
“YENI BIR KULTUR ALANI; KAZLICESME SANAT GALERISi”

Murat AYDIN
Zeytinburnu Belediye Baskani



Kiymetli sanatseverler,
Tirk Sanatinin  yasayan en biyuk
ustalarindan biri olan Devrim Erbili
ilcemize yeni kazandirmis oldugumuz
Kazlicesme Sanat Galerimizde

agirlamanin mutlulugunu yasiyoruz.

Zeytinburnu icin yeni kazanilan bu mekan,
Osmanli yapisi olarak zamaninda Askeri
Hastane olarakinsa edilmis ve kullanilmis,
daha sonrasinda Baskanlik Binasi olarak
restorasyona ihtiyac duyan bir yapiydi.
llcemizde bulunan tarihi alanlardan
ecdat yadigari bu binanin restorasyonunu
gerceklestirdik. Yeni bir kiltiir alani olarak
da ilcemize kazandirmis olduk.

iste simdi bu mekana yarasir bir
sergi ile Devrim Erbil retrospektifi
ile amacina uygun halde kullanmaya
calisiyoruz. Devrim Erbil, klasik bati
sanatl ile dogu sanatini sentezleyerek,
ozellikle minyatlr ve hat gibi alanlardan
etkilenerek kendine has yeni bir anlatim
dili  gelistirmis sanatcilardandir.  Bu
cografyaya 6zgu bir sanat anlayisi ortaya

koyarak calismalarini Uretti ve bugln

bu calismalari bitin dinyada kabul
gordi. Cizgi ve lekelerle olusturmus
oldugu
vakit, Nakkas Osman’in El Fatihnamesi,
Matrakci Nasuh'un cizimlerini, Evliya

kompozisyonlari inceledigimiz

Celebi'nin betimlemelerini, Tirk Islam
Eserleri Mizesi'nde sergilenen eserlerin
izlerini gorirsindz. Devrim Erbil bu
topraklarin anlatimlarini calismalarinda
merkeze alirken bu cografyanin kultir
katmanlarini insa ettigine tanik oluruz.
Sanatcinin  ayrica ele aldigi istanbul
calismalarina ise yasadigimiz bu sehrin
siirsel yorumlari olarak bakabiliriz.

Elbette hakkinda nice siirler yazilmis,
pek cok cizimler yapilmis bu sehir icin ne
kadar soz soylesek, ne kadar hizmet etsek,
calissak azdir, ama yine de son soz olarak
elimizden gelenin fazlasini hep birlikte
yapabilmek temennisiile basta saygideger
sanatcimiz olmak Uzere, sergide emegi
gecen butin calisma arkadaslarima

tesekkir ediyorum.
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ONSOZ

“DEVRIM ERBIL; RITMIN SIIRSELLIGI"

Erkan DOGANAY
Kurator

Devrim Erbil, gerek o0zgin sanatciligl,
yogun Uretimi ve gerekse akademi
hoca geleneginin son temsilcisi olarak
Tdrk sanatinin son elli yillik silrecinde
adindan en fazla s6z edilmesi gereken
isim olacaktir.  Devrim Erbili diger

cagdaslarindan ayiracak baskaca
onemli bir ozelligi ise Bedri Rahmi
atolyesinde deneyimledigi arkaik kokler
ve yerel unsurlardan hareketle Batili
resim anlayisini sentezleyip yeni bir dil
olusturmasidir.

Tirk resim sanatinda ozellikle 1950°Li
yillardan sonra giindeme gelen yizeyin bir
deney alani olarak algilanmasi, sanatcilari
haliyle tretim bicimlerinde yeni arayislara,
yeni bir dil olusturmaya vyoneltti. Bu
yaklasim yeni form ve bicim ortaya

koymay! saglayan onemli etkenlerdendi.

ilk baslarda ifadeci unsurlarin agir bastig
figlratif resme bir tepki olarak gorilse
de sanatcilarin gelisen bilinc niteliginin
olarak da

bir sonucu yorumlamak

mumkindir.  Fakat ozellikle resmi
bir ylzey tasarimi olarak algilayan
yaklasimlarin, yeni olanaklar ile bilgi,
birikim ve gozlemler dahilinde zorlayarak
farkli bir anlatim dili ile bulusturdugu
pek cok deneme gerceklestirilmistir bu
siirecte. Ginlimiuze dek ulasan bir cok yeni
ve deneysel tavrin cikisini hazirlayan bu
hamlenin resmimizdeki onciilerinden biri
hic kuskusuz Devrim Erbil'dir. Erbil, yerel
ve geleneksel nitelikleri kendine 6zgu bir
sentez iradesiyle degerlendirerek, cagdas
sanati kavrama noktasindaki ayricaligini

cok onceden ortaya koymus bir sanatcidir.



Resmindeki genel durusu belirleyen lirik-
soyut yaklasimin, hem duygusal etkenlerin
pesinde, hem de resmin rasyonel
gerekcelerinin bir uzantisi olarak ortaya
ciktigini sdyleyebiliriz. Ozellikle imgesel
donislimi esas alan ve nihai asamada onu
salt soyuta gotiren bir eksende, timiyle
ictenlikli bir algilama onerisinin tGrinlerini
bizlere  sunmaktadir.  Devrim  Erbil,
geleneksel Tirk resminden yola cikip,
onu cagdas sanat degerleri ile yogurmus
ve kendince yeni bir dil olusturmustur.
Sanatci, dogu ve batininsanatgecmisinden
alabilecegi bitin malzemeleri, kavramlari
ve insa sureclerini almis ve yeni bir insa
baslatmistir. iste bu siirec sonrasinda
Devrim Erbil'in sanati kendisini var eder.
Yogun gozlemler, incelemeler ve etiitler
sonucunda sanatsal duyarliligini aklin
kimyasi ile bulusturan sanatci; Anadolu
uygarliklarinin geleneksel izlerinin
etkilesiminde, Matrakci Nasuh'un Sefer-i
Irakeyn’inden, Nakkas Osman’'in plan
semalarindan ya da Evliya Celebi'nin
kent tasvirlerinden edinmis oldugu izleri
kusbakisi istanbul'a, doga goriinimlerine
ya da bir hattatin incelikli istifinden yola
cikarak soyut lekelerin ritmik diizenlerine
tasir ve kendi anlatim dili ile kesistirir. Bu
dogal ve cizgisel orguler, geometrik bir
plan icinde hali-kilim motiflerini andiran
cizgisel ilmeklerden ordld bir titresime
donusir. Turk hat sanatinin ritim kaygisi
ile evrensel sanat yontemlerini yasadigi
cografyaya ozgu bir Uslupla kesistirir
ve disa vurur. Devrim Erbil, yerel dil
olusturma gayretinde olan oncillerinden
ayri bir yerde konumlanir. Ciinki sanatci

gelmis oldugu evrede dogu ile bati

arasinda gidis gelisli bir kopri olusturur.
Devrim Erbil, Afrika’dan Mezopotamya'ya,
Anadolu’dan Avrupa resmine ulasan
okuma, gorme, inceleme  alanlari
olusturan ve kaynaklarini diinya sanatinin
mirasi Uzerine yerlestiren 6zgun bir érnek,
kiltir katmanlari cok olan bir sanatcidir.

Bu katalog 6zelinde genis bir perspektifle
kurgulamaya  calistigimiz ~ “Doganin
Ritmi” baslikli Devrim Erbil Retrospektif
seckisinde yukarda deginmis oldugum
sanatcinin  bitin donemlerinden ve
genis malzeme dretimlerinden ornekler
1960°L

yillarda Uretmis oldugu buginki anlatim

izleyebileceksiniz.  Sanatcinin
dilini olusturan alt yapilarini, daha sonraki
yillarda genis malzeme deneyimlerini ve
yakin tarihe odaklanan calismalarindan
genis bir secki yer almakta bu sergide.
Ayrica daha yakindan taniyabilmek icin
sanatci Gzerine oldukca derin incelemeler
iceren iki onemli makale sunulmakta
elinizdeki bu katalogda. Sanatciyr uzun
yillardir takip eden sanat tarihci Prof. Dr.
Kiymet Giray ve Mimtaz Saglam’in kaleme
aldigr metinler, Devrim Erbilin sanatsal
surecini incelemekte.
Zeytinburnu’'na yarasir yeni bir kiiltir alani
saglayan ve bu mekanda boylesi onemli
bir projenin gerceklesmesine vesile olan
Zeytinburnu Belediye Baskani Sayin Murat
Aydin‘a, Baskan Yardimcisi Sayin Erdem
iskenderoglu'na ve kiltlr ekibine, ayrica
bu keyifli calisma sirecinde her tirld
katkiyi ve destegi sunan basta Devrim Erbil
olmak uzere butin calisma arkadaslarina
sukranlarimi sunuyorum...
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“ERBIL VE GORUNMEZI GORUNUR KILAN SOYUTLAMALAR”

Prof. Dr. Kiymet GIRAY

Gorinmezi gorunur kilmak, bir tanimlama
olarak, bakmak ve gormek arasinda
var olan, alilmama degerleri kdltirel
altyapilar ve buna bagli olan paydalarla
esdes farklliklari belirler. Gorlinenin
arkasindaki gercekler Uzerine gelistirilen
soylemler ve bu soylemleri varsillastiran
kaynaklari aciklar. En yalin, en saf ve en
net gorlngulerin arkasinda gizli duran
girift orintilerin vartigini isaretler.

Hicbir sey gorindigi gibi degildir. Bu
baglamda, gorinmezi gorinur kilmak,
gercek taniminin yeniden sorgulanmasi ve
Uzerinde yeni tartismalar baslatilmasidir.
On  bellegimize yiiklenen bilgilerle
gormenin, yalnizca bakmak
eylemiyle sinirlandigini, gormekten cok
uzak oldugunu anlatir.

aslinda

Ogretiler, yonlendirmeler ve
gudimlemelerin gorme alanlarini
daralttigini, buna karsin merak

etmenin, bilgilenmelerin, tartismalarin
ve sorgulamalarin gorinen gercegin
sinirlarini asan, derin gorme alanlari
yaratan varligini  belirleyici oldugunu
kanitlar. Onemlisi gdsterilmek istenilen
ile  gormek istediklerimiz arasindaki
farki belirler. Gormek ve gordugumuzi
zannetmek yanilsamalari
ortaya koyar. Gormek istediklerimizin
baskin glicini vurgular. Gercek ve gorme
bicimlerinin gercegini sorgular.

Devrim  Erbil gorme bicimleri ve
gorilmeyeni gorundr kilmak gercekligiyle
acilan gelisimini 20. Yuzyil'in ortalarinda
yuz vylize gelir Akademik ogretiminin
icinde baslar omir boyu sirecek olan
gerceklik ve gorme alanlari Uzerinde
gelistirdigi  sorgulamalari. Gercekligin
arkasindaki gercekligi arayan dusiince
alanlarinin fircasiyla bulusarak tuvallerine
yansimasi ylzyilin son ve 21. Yizyil'in

arasindaki



ilk ceyreginde gerceklesir. Takvimler
1950'lerin sonlarini gosterdiginde Erbil
farkli  kaynaklardan
anlayisini belirginlestirmeye baslar.

Savas yillarinin cocuklarindandir Erbil.
ikinci Diinya savasinin Kita Avrupasi'ni
saran alevinin sert kokan rizgarlari,
savasa girmeyen Turkiye'de agir, kekremsi
bir  atmosfer yasanmasina neden
olmaktadir. ilkdgrenimi bu atmosferin
surdugu, Hirosima'ya disen bombanin
agirtiginin

beslenen sanat

dumanlarinin kalkmasinin

beklendigi, kisacasi, sicak savasin
sonlandigi yillari kapsamina alir.

Bu slrecte, en onemli gerceklik
Atomun parcalanabiliyor olmasinin

yarattigi saskinliktir. Yeni bir bilim cagi
baslamaktadir. Bilinen gerceklikler yerini
yeni goringller ve bilgilerle orintuld
gercekliklere birakmaktadir. iki savasi
arka arkaya yasayan Avrupa, gercek ve
soyut kavramlarini kirilma noktasinda,
yeni dinyanin, yeni sanatini yaratma
eylemi icindedir. 1912 yilinda Vassily
Kandinsky'nin (1866-1944) “Concerning
The Spiritual In Art” / “Sanatta Zihinsellik
Uzerine” adi altinda topladigi kuramlarini
yayinlar. Ardindan gecen yedi yil sonra,
1919-1920 vyillarinda ise Mondria’'nin
(1872-1944),  “Natural Reality And
Abstract Reality” / “Dogal Gerceklik ve
Soyut Gerceklik”™ adli kitabi piyasaya
cikar. 1909 wyillarinda sanatta soyut
kavraminin tartisilmaya baslanmasi, soyut
uzerine kaleme alinan kuramlarin 1912
yilinda yayinlanmasi, Avrupa ve hemen
arkasindan da Amerika sanatinin tarihinde
soyut hareketin baslamasidir.

Tidrk resmine Paris Ekoliniin yansimasi
olarak  baslayan ve kendi icinde
cozimlenerek yeni yollar arayan soyut
egilimler,  ancak 1950 sonrasinda
bilincli bir sanat hareketine donusir. Bu

surec Erbil’in, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi'nde 6grenim gordigi yillarina
rastlar. Halil Dikmen atdlyesinde kiibizm
uzerine gelisen uygulamalarla sentetik
ve analitik kibizm arayislarina iliskin
bilgilenmelerle donanir. Ardindan
Bedri Rahmi Eyiboglu atdlyesindedir.
Gelenekseli fark etmek, motif ve resim
baglari kurmak, farkli kiltirel degerleri
alilmamak, Anadolu kultiridnd, Osmanli
minyatirint, Afrika ve  Uzakdogu
sanatinin ayricalikli degerlerini gormeye
ve yorumlamaya baslar. Nesne ve mekan
baglamini tartismaya acan ve yerine
algi ve gorme kavramlarini yerlestiren
20. Yuzyi'in ikinci yarisinin disiince
platformunda gelisen soyut sanatin oziinu
cozlimleyen arayislar icinde yer alir.

Erbil, daha akademi yillarinda bicemini
belirlemistir. ~ Soyut  hareket icinde
yer alacaktir. Programlar gelistirir ve
kaynaklarina yonelir.  Soyut
kuramini yazan Modrian’t arastirmaya
baslar. Ozellikle de Piet Mondrian’in,

sanatin

asal olarak insanin birtakim duyudsti
beceriler gelistirerek maddi gercekligin
otesini, bir baska sdyleyisle askin olani
idrak edebilecegi savina dayanan metafizik
kuramina dayanan sanat goridsinin soyut
anlatimlara yansimasi ile baslayan 6zgin
doniisim sirecini irdeler. Modrian’in
1912-1916 yillarini  kapsayan Kibizm
arayislari ve hemen arkasindan beliren
ve 1917-1944 yillari boyunca sire giden
Neoplastisizm donemini inceler.

1964 tarihli Cizgisel Ritm adli resmi,
Erbil'in, Modrian’in cizgi ve ritm arasinda
kurdugu bagr  kaligrafik
yorumlandigini kanitlar. Bu baglamda,
Erbil resimlerinin 6zglin temellerini
asama asama belirlemeye baslar.
Monokrom  kompozisyonlar,  cizginin
renkli cizgilerle kurdugu tasarimlarin

formlarla




kazandirdigi anlamlarin yorum gici ve
en onemlisi sezgilerle kesfedilen cizginin
yarattigi ritmdir.

Cizginin aklin  soyutlamasi oldugunu
vurgulayan bu yaklasim Erbil'in sanatinin
ilk yillarindan baslayarak kararli bir
gelisimini izler. Bu demek lzerine kurulan
sanat anlayisi, kendi icinde derinlesen ve
cesitlenen atilimlarla ornekler vermeyi
surdiirecek ancak degismeyen asal nitelik
cizgiyle tetiklenen ritmin devinimler, Erbili
tanimlayan ve onun sanatini belirleyen
ozellikler olarak hep korunacaktir. Ornek
olarak, ele aldigimiz 1960°Li yillarinin
ozelliklerini tanimlayan, Cizgisel Ritm
adli Erbil resmine geri donelim. Bu resim,
sicak armonilerin icinde beliren diz ve
kirik cizgilerin yarattigi yalin, ancak derin
ritmdir. Gelisigizel ve spontane olarak
tuvalylzeyine dagildiklari sanisiuyandiran
tasarimina karsin, resmin kompozisyonu,
oran, denge ve sistem icindedir ve yatay,
dikey cizgilerin ritmin oringusinden
olusur.

Bu resimsel tasarimin en erken ornegi,
1961 yilinda yapmis oldugu Sari-7 adl
Erbil resmi olmalidir. Gri ve sarinin
uyumu olarak, kusursuz bir armoni
yaratan bu resim, kalin boya dokusu
ve geometrik leke dengesinin yarattigi
ritmin soyutlanmasidir. Nesnelerin
yerini dusunin aldigr, doganin varlikla
bitilnlestigi, gorinenin arkasinda var
olan gercekliklerin izini siiren bu resim,
cizginin  kompozisyonun ana elemani
olarak Ustlendigi anlamini vurgular.
Erbilin bu resmi doneminde dinya
ressamlarinin  ulasmak istedigi soyut
tasarimlarin gostergesi olur. Ha Chong-
hyun'un 1970’lerin ortalarinda yapmaya
basladigi ve “Conjunction” serisi olan
soyut kompozisyonlari, Erbilin cizgi ve
ritm duygusunu pekistiren soyut

1957 Akademi’de Bedri Rahmi Eyliboglu Atélyesi Glindiz Gordld,
Cevdet Altug, Ferid Edgl, Doroti ve Devrim Erbil

kompozisyonun cok yaygin olarak dinya
sanati icinde yerini buldugunu ve hatta
Asyali sanatcilarca da orneklendigini, bu
anlayisi benimseyen Koreli sanatcilarin
monokrom resim anlayisini kokeninde
de Mondrian’in bulundugunu belirler. Bu
iliskiler agi, Erbil'in anlayisinin doneminin
estetik duyarligini yansittigini ve yirminci
yuzyilin ikinci yarisina yon veren sanatcilar
arasinda yer aldigini kanitlar.

Erbilin 1959 yilina tarihlenen Klee'ye
Sevgi adli yapitiyla baslayan ve 1964
tarihli Cizgisel Ritm adli tuval resmiyle
kararliligini belirleyen tarzi, siyah cizgiler
ve beyaz ylizeyler arasinda kurulan yalin,
arindiritmis ritm duyarliginin sanatcinin
cizginin ritmine dayali monokrom soyut
anlayisininasalelemanioldugunuvurgular.
Bu stizglin ve arindirilmis kompozisyonlar,
kagit Uzerine cini murekkeple sinirsiz
kompozisyon olanaklarini deneyen Erbil’in
ulastigi degerleri ortaya koyar.

1965 yii Doga Tutkusu Uzerine
Cesitlemeler adli  serinin  basladigi
donemdir. Bu yeni seri, Erbilin soyut

duyarliginin yansimasina zemin



olusturan konusal seckilerinin de oznel
begeniler uzerine kuruldugunu ve seriler
olusturarak sanatcininfarklidonemlerinde
surdurdldiginiu aciklar. Dogaya duydugu
tutkuyu bellegin yanilsamasi olan cizgiyle
belirleyen ve devingen bir ritmle aciklayan
Erbil, girift dokusal kompozisyonlara
dogru vyol almaktadir. Boya, renkten
arindirilmis bir eleman olarak, dokusal
degerleriyle varligini
hissettirmektedir. Bu uygulama, dénemin
soyut anlatimlarinin  ortak bulgular
arasinda suzulerek Erbil'in tuvallerine
yerlesir. Monokrom karsitliklar,
kipirtilarla sarilan  ylizey anlatiminin
vazgecilmezi olur. Bu asamada uzerinde

resmin icinde

durmamiz gereken en carpici 6zglnlik,
Erbil'in kompozisyonlarinin tuval lzerinde
yarattigi asimetrik dengelerin yaratilmasi,
kendiicinde var olan ve ust tste katmanlar
olusturan alanlarin sonsuzluk ve sinirlilik
stkismis  olan
sorgulamaya

arasinda kavramlari

acmasidir. ~ Siradanligi
ve slrip giden monotonlugu oteleyen
bu katmanlar, bilincli olarak resimsel
tasarimlarin  icinde  farkli
olusturur.

Doga Tutkusu Uzerine Cesitlemeler, cizgi
ile  kipirtinin, duraganlikla hareketin,
ylzeyle karsiya
getirilmesidir. Birbirlerini orterek alanlar
olusturan yizeylerin arasinda gerilimli
farkliliklarin  kesismesidir. Bu kurgu,

zaman ve mekan kavramlarinin yeniden

ylzeyler

derinligin karsi

ve soyut gorsellikler icinde ele alinmasi,
resimsel degerlerle aciklanmasidir.

1960°L  yillarin sonlarinda ortaya
citkan  Agac Tutkusu, yeni bir konu
basligi uzun siirecek bir arastirma
ve uygulama surecidir. 1970'ler, agac
kompozisyonlarinin sinirsiz denemelere
acik olan Erbil tasarimlaridir. Kuskusuz
Erbil'in agac soyutlamalarinin kaynaklari

arasinda Mondrian’in agaclari yer alir.
iste tam bu noktada, Erbil'in sanatin
tarihini arastirmanin  ve kaynaklarla
iliski kurmanin resim sanatinin gelisimi
icinde varligini yuzyillar boyu surdiren
gelisiminin farkindaligi icinde olmasinin
onemi vurgulanmalidir.

Bu baglamda, Erbil, soyut ve soyutlama
arasinda kurdugu baglari, soyut sanatin
tarihi gelismis icinde cozimler ve bu
kaynaklara iliskin
bulgularini  6zgin disiince yapisi ve
tasarim degerleriyle yeniliklere ulastirir.
Erbil, sanatin tarihine gondermeler yapan
ve yeni duslnsel alanlardan gecerek
ozgln resimler ortaya koyan dinyanin
unli sanatcilari arasinda yerlerini alan
ressamlar kadar donanimlidir. Hedeflerini
bilmektedir ve bu hedeflere iliskin
arastirmalar icindedir. Bu sanatcilar,
Erbil'de, edinilen bilimsel donanimlarin
altyapisi Uzerine insa eder sanat anlayisini.
Bu acidan ozneldir. Yaraticiigini ortaya

incelemelerini ve

Devrim Erbil atdlyesinde calisirken
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cikaran ozgln bicemini tasir resimlerine.
Bundan dolayida farklidir. Yalnizca Erbil
olan resimler yapmaya calisir.

Erbil'in agaclari, tuval ylzeyine dagilan
ve durdurulamayan kipirtilar yaratan
cizgi dokusuyla belirlenir ve yapraktan,
govdeye, govdeden dagilan dallara
doniserek, geometrik formlar yaratarak
monokrom ylizeyler tGzerinde var olurlar.
Agaclar onun en kisisel tasarimlaridir.
Tertemiz bir otekilik, kendi kendine
yeterlik ve tekliktir. Gercegin otesinde var
olan gercekliktir.

Agac resimleri, Erbil'in dislince alani
icinde anlam kazanan, bicim ve var
olmayan bicim arasindaki sorgulamalari
irdeleyen ve onlari soyut anlatimlara
tasiyan soyutlamalardir. Merkezcildirler.
Ayni zamanda da, odak ve merkezkac
arasindaki gerginlikleri
gorungulerdir. Simetrilerden kacislar ve
oznel ve yeni simetrilere tutunmalardir.
Bir odaktan dagilarak, merkezkac
kuvvetiyle uzami kaplayan dallariyla
agac yasamin ta kendisidir. Once insani
tanimlar. Dogmak, buylimek var olmak
yaslanmak. Dizenle, sistemle sinirli olan
siradanlik bu asamada bozulur. Sonsuzluk
ve  olimsuzlik  yakalanir  Erbilin
agaclarinin yapraklarinda. Bir yaprak
formuna girer agaclar. Govdelerini icinde
saklayan yapraklara donusur. Agaclarin
farkli formlarindan olusan gorseller,
doganin ve yasamin gorungulerine evrilir.
Blyime ve hareket, varlik ve dinamizm,
karsi konulmaz bir glic olarak agac Erbil'in
resimleriyle anlam kazanir. Yan yana, arka
arkaya siralandiklarinda birbirlerinden
cok farkli kompozisyon dizenleri icinde
resimlenen oOzel tasarimlar olan agac
resimlerinin ortak duyarligi yasam ve
insan, doga ve evren Uzerine gelistirilen
distn alanlaridir. Kirmizi, yesil, sari, beyaz

tanimlarin

ve ozellikle de mavi zeminler Uzerinde
dagilan arti ve eksi sembollerin yarattigi
kipirtilardan  olusan agac formlarini
cagristiran leke dengesi, evrene dagilan
izlerdir. insanin varliginin evren icinde
biraktigi izlerdir.

Erbilin agaclari, yapayalnizdirlar,
anitsaldirlar,birmimaritasarimgibisinirsiz
bosluklari kaplayarak anlamlandirirlar.
iglerinde, mimari vyapilari, sokaklari,
kentleri barindiran evreni temsil ederler.
Devrim Erbil'in konusal seckilere dayali

-
Devrim Erbil mize arastirma gezilerinin birinde



resimlerinde  degdismeyen
hayati ve evreni tanimlarlar.
1977tarihliBirAnadoluKasabasindaYasanti
Uzerine Cesitlemeler adli resim, Erbil'in

dislnceyi,

yeni bir seri lUzerine derin arastirmalara
dayali yeni yorumlara ulastigini anlatir.
Anadolu, kasaba ve yasanti liclemesini ele
alan bu resim dizisi de onun agaclariyla
ortak distince ve tasarim gucunu belirler.
Goridnenin ardindaki gerceklikleri yansitir.
Benzerlikler, ayniliklar ve karsitliklar,
zitliklar ~ arasinda baglarin
gostergelerini vurgular. Atmosfere
agaclarla tutunan soyut kompozisyonlar,

kurulu

kasabalarda somut
oykulerini resimler.
Erbil 1980°Li yillarda ritmik dizenler

uzerine gelisen cesitlemelere yonelir. Bu

yasanan yasam

resimlerde asal deger durdurulamayan
ritimlerdir. Biyik tuvallerin yizeyleri,
lekeler ve isiklarin kipirtilariyla dolar.
Mekana dagilan bu kipirtilar, sinirsiz
durdurmaksizin

bosluklarda hareket

eden  birimlerle tasarlanir.  Burada
secilen tasarim sozcugu ozellikledir ve
Erbilin rastlantisal olarak tanimlanan
leke dagiliminin ic dinamiginin kaynagini
belirler. Gormek ve gorinenin arkasindaki
enerjiyi yansitmak ancak Erbil tasarimi
ve sanrinin sonuclandirabilecegi verilere
ulasir. Simetrik olmayan ancak kendi
icinde bir akisla hareket eden ve bu sireci
gizil odaklara ceken kurgu, sanatcinin
gorme alanlarinin genis perspektifinin
bir ylizey anlatiminda c¢oziimlenmesini
vurgular. Ritmik dizenlemeler Erbil'in
bir sanatci olarak ulasmak istedigi
istemlerinin evrimini belirler.

Erbil sonsuzlugu istemektedir. Onun
icin bicim sonlu olan bir kavramdir. Bu
nedenle de bicimden kacar. Diz cizgiler
ise sonsuzlugun tanimidir. Dz cizgiler gibi
paralel cizgiler arasinda uzanan alanlar da

sinirsizlik ve sonsuzluk alimlamalaridir.
Erbilin ritmik dizenleri, son derece
kompakt ve hayallerle beslenen, tasavvur
edilebilir resimsel armonilerdir. Kendine
yeterli renksel ylzeylerdir. Ayni zamanda
sinirlarin cok otesine uzanan, daha biyuk
bir evrenin parcasi gibi gorindr.

Erbil ritmik dizenlerinde, mocro-cosmos
gibi goriinglleri lzerinde yogunlasir ve
oznel olcekler kullanir. Bu odlceklerle
belirlenen ve tuval Uzerinde yer alan
renkli noktalar arasindaki mesafeler,
ancak kilometrelerle olcilebilen hayali
uzakliklari belirler.

Maviler, morlar, kirmizilar, sarilar, farkli
tuvallerin farkli armonileri ve farkl
ritimleri olan Erbil tuvallerindeki yerlerini
alir. Bu ritim Devrim Erbil'in dogayi, insani,
evreni ve sevgiyi kucaklayan yireginin lirik
kompozisyonudur. Kimi zaman baharin
kipirtitari,  bazen  kuslarin  coskulari
cogu zaman ise sevgi cigliklari olarak
adlandirilmalarina karsin, soyut ritimlerin
cagdas ornekleri olarak sanatin tarihi
icinde yerlerini alirlar.

Soyut lekelerle sarili  kompozisyon
dizenleri Erbil'in cizgiler, Isiklar
ve  karsitliklarin  yarattigi  sinirsiz
devinimlerdir. Bu tasarimlar pozitif ve
negatif goringulerolarak durdurulamayan
evrenin  durdurulamayan
gostergeleridir.

Zamanin ve degisimin geri donisi
bulunmayan ilerleyisidir. Canli bir denge,
bilincli bir bakis acisidir. Tek tuvaller,
dipdikler cogu zaman da triptikler olarak
tasarlanansoyutritmikdizenler,geometrik
tasarimlar ve tasarimlarin icinde devinen
cizgi, leke ve renk armonilerinin essiz
soyut kompozisyonlaridir.

Erbil'in soyut ve soyutlamalarlavarsillasan
sanat anlayisinin  birlestigi  resimler
genellikle tanimlanabilen ve 1990 sonlari

deviniminin
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ve 2000°li yillari kapsamina alan istanbul
gorinimleri, sanatin tarihi icinde ele
alinmasi gereken basli basina birinceleme
konusudur.

Ritmik dizenlerin birbirinden ayrilarak
olusturdugu kara parcalari, istanbul'u
tanimlayan cografi kesitleri yaratir. Kirik
cizgiler, semtleri, sokaklari ve mimari
yapilari belirler. Disey ve yatay diizlemde
belirlenen geometrik tasarimlar anitlar
belirgin kilar. Sonuc olarak Erbil'in soyut
anlayisiyla betimlenen essiz Istanbul

gorinumlerine ulasir. Bu baglamda
ogrenim  yillarindan  beri  yoneldigi
kaynaklar arasinda varlgini  sirekli

olarak koruyan geleneksel kaynaklar
acik gostergeler olarak kompozisyonlarin
tasarimlarindaki yerlerini alir.

Nakkas Osman’in El Fetihnamesi, Nakkas
Istanbul  Fethi'ni
yazmasini 0zimseyen birkac ressamdan
biridir Erbil. Belki de tek ornektir.
Yazmalar ve eski haritalar ve Matrahci
Nasuh'un cizdigi, Evliya Celebi'nin kaleme
aldigr kitaplar arasinda gezinen, onlari
inceleyen ve 0zlimseyen bir ressamdir.
mozaiklerini, Islam

Velican'in anlatan

Kariye Camii'nin
Eserleri Mizesinin eserlerini irdeleyen bir
sanatcl olarak farklidir Erbil. Afrika’dan

Mezopotamya'ya, Anadolu’dan Avrupa
resmine ulasan okuma, gorme, inceleme
alanlari yaratan ve kaynaklarini diinya
sanatinin mirasi Uzerine yerlestiren ozgln
bir ornek, kualtir katmanlari cok zengin
olan bir sanatcidir.

Erbilin istanbul resimlerini ayricalikli
kilan da bu farkliigi olmalidir. Sarayburnu,
Marmara, Anadolu Yakasi ve bogazi
belirleyen soyutlamalar, Sultanahmet’in
gokylzine ulasan minareleriyle sarili
anitsal mimarisi, altin bir boynuz gibi
kara parcalarinin arasina suzilen Halic
ve gumdis pirittilarla iki kitayr birlestiren
Bogazici, istanbul'u tanimlayan simgeler
olarak Erbil tuvallerinde sanat eserlerine
donisilr. Gelenekleri cagristiran ancak
geleneklere baglanan tim degerlerin
ustine cikan, onlari asan bir Erbil
yorumunun
soyutlamalari. Soyut kent gorinimlerinin
en basarili ve 0zgin ornekleridir. 1967
tarihi Galata'dan bir gorinimle baslayan
ve ilerleyen yillar, asilan yollar ve gelisen

resimleridir Istanbul

resimsel anlatimlara kosut olarak tim
Istanbul'u saran soyut kompozisyonlardir,
Erbilin bir sanatci olarak farkliLigini
ortaya koyan farkli ve cok lizgiin istanbul
gorinimleridir.
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iYIMSER, 1 RENKLi VE COSKULU BIiR iC-DUNYA

Prof. A. Miimtaz SAGLAM

Gercekten de Erbil resminde doga
gorintileri, donustiridcld bir iradenin
buyrugunda soyuta ulasan simgesel
bir olusuma tekabil eder. S6z gelimi
dis dinyanin agac, deniz ve dalga gibi
tanimlanabilen organik unsurlari,
sanatcinin  mutlak plastik degerlerine
adonisulrkenaslindakismenkendilerinden
uzaklastirlirlar. Baglamlarindan
(dolayisiyla anlamlarindan) kopartilan bu
nesne/figirler, Erbil'in resim disiincesinin
simge birimleri haline gelerek, sinirlar
ve bitunlukleri belirsiz, uzam/zaman
iliskisinin  donglisel ritmini olusturan
parcalara donustrler.

Dikkat edilirse, serbest cizgi ile leke
olusumlarinin  sistematik bir baglam
uyarinca bir araya getirildigi Devrim Erbil
resminde; ozellikle agac, kus, deniz ve
dalga gibidoga kokenliimgelerden tireyen
yansimalari iceren bir yapilanma soz
konusudur. Erbil'in resminde kararli bir
secime dayali duran ve israrli bir bicimde
tekrar edilen bu figuratif yigilma, soyut

ile somut dil onerileri arasinda gezinen
uzlasimli unsurlar icermektedir aslinda.
Erbil, bu 6zgun figuratif yapiyr surekli bir
bicimde deneyimledigi resminde degisim
arayislarini hep korumustur. Giderek
hedefe oturtulan soyutlama egilimli
bir yapisal kavrayisa ragmen, uzami
paylasan figirsiu yapintilarin temsille
iliskili bir yikumluliklerine de ihtiyac
duyar. Daha cok topografik baglamda,
kentsel yapinin  soyutlama egilimli
izdUsimu olarak resme giren figlirasyon,
1980°li yillardan itibaren uyumlu bir
bitinin insasini saglayan dalga ve kus
metaforlarina dondsebilmektedir. Ancak
her durumda sozi edilmesi gereken sey;
Erbilin figuratif duyarliginin, hicbir zaman
ayrintici ve gercekci bir sekilde ortaya
ctkmadigidir. Hatta bu resim anlayisinin,
imgesel cagrisimlara sahip soyut dizen
fikrinden hareketle dogrudan bicimlendigi
bile ileri strilebilir.

Devrim Erbil'de tim cagrisimlarini terk
etmeye ve temsil yikimliliginden hizla



kurtularak bagimsizlasmaya yatkin duran
figirasyon, timiyle soyut bir dizlemde
belirginlesen catismali bir mimetik baglami
yedeginde tutarak belirginlesir.  Tipki
istanbul'a atifli kompozisyonlarda oldugu
gibi, figlirasyona uzanan bicimleme iradesi
her zaman temkinli ve dikkatli bir mesafede
kendini  konumlandirmak durumundadir.
Cunkld Erbil'in resmi; temsilin dizeyiyle,
klasik resim ilkelerine g6z kirpan hassas
bir cizgide surdirir seyrini. O kadar ki,
alan derinligini belirleyen kademeli planlari
netlestirdigimizde; soyut tasarim disincesi
odun verecek gibidir kendisinden.

Daha, 1970°li yillarda Devrim Erbil'in figlr
yaklasimini belirleyen bu kavramsal nitelik,
bir bilgi sorunu ve tartismasi olarak geride
birakilmistir his kuskusuz. O doneme 06zgu
toplumcu duyarligin yon verdigi Dugin,
Su Kuyrugu gibi cok figirli denemelerin
ardindan, tuval ylzeyini tasarim esasli soyut
bir dizenleme kaplamaya baslamistir. Bu
radikal donusumden de anlasilacagi uzere,
Erbilin sanatinda 1970°li yillarda ivme
kazanan olcild bir GslOplastirma cabasindan
artik  bahsedilebilir.  Nakis gelenegiyle
baglantili bir boyama-bicimleme iradesinin,
istifvedizenanlayisinindneciktigibusirecte;
sanatci anitsal etkili buylk bir kompozisyon
arayisindadir her zaman. Tuimiyle gorsel
kalitenin hedeflendigi kapsamUl bir calisma
evresidir ayrica bu. Devrim Erbilin 1977
tarihli ve bir su kuyrugunu oykileyen resmi,
icerdigi bir dizi farkllik nedeniyle hemen
goze carpar. Cizgisel yapisi, renk kullanimi
ve kompozisyon semasl acisindan aslinda
cok yadirgamadigimiz bu resim; toplumsal
ve siyasal bir icerikle yukliu gorinen yaniyla
ayri durmaktadir. Sanatci burada, 1970°Li
yillarda hikim stren sagliksiz kentlesmenin,
yoksullugun ve az gelismislige iliskin
durumun simgesi olan, alisitk oldugumuz
bir sosyal olguyu betimlemektedir. Resim
sanatiyla kurdugu ozel iliskide bu yonde
bir tavir ve elestiri misyonu ylklenmese
de, donemin haleti ruhiyesi bir sekilde
ilgilendirmistir onu. Olciilii bir sosyal icerik

ve elestiridir bu. Dolayisiyla resminin ideo-
plastik cercevesine uygun olabilecek bir
diizeyde anlatilmistir sahne. Ancak, bir
tasarim olgusu dahilinde resme bakildiginda
kirik cizgi estetiginin, imgeleri leke etkisi
yaratacak bicimde Ust Uste ve yan yana
getirme becerisi yine acik bicimde gozlenir.
Dramatik icerigi besleyen okunur bir figir/
nesne yapilanmasi, Uslibunu onceleyen
bir sekilde varligini surdirur. Bu sematik
ama olculi soyutlama, en azindan bu
dizideki resimler itibariyle, Devrim Erbili
figir resminin sinirlari icinde ele almamizi
kolaylastirir.

Oziinde figiiratif resme aykiri bir tavir
uzerinde yapilanan Erbil'in resminde, sikca
soylendigi gibi “icerige yonelik dramatik bir
yap!” arayisina girmek, bilincli bir sekilde
dislanana anlam giydirmeye calismak
olacaktir. Uretimi giidiileyen bir psyche'nin
ancak olcilu bir tayin yetkisinin oldugu bu
yaklasimda, tumuyle Erbil duyarliginin ve
estetik kavrayisin prototipi olan tasarim
modeline, gercekle hesaplasarak ulasmanin
gerilimli heyecani vardir. Ve genel anlamda
fetise donlsen resme; ongorilen, yani resme
ulasma pahasina her defasinda yasanan ozel
serivene, sonucta da bunun yansimasi olan
gorsel cozime iliskin elde edilmis bir icerik
butdnldgiune tanik oldugumuzun bilincine
ulasiriz.

Icerik tartismasinda dis diinyaya gonderimli
imge tespiti asamasinda dustigimiuz
kararsizlik, imgenin kendini degil kavramsal
bitinliglind cagristirir ancak bize. Kus
ya da dalganin, agac ya da kent-kasaba
gorinimlerinin asillariyla bastan kopartilan
imgeleri, soyut ve sematik bir simgeye
evrilmistir. Dolayisiyla sanatcinin cevrilmis
imge tercihi, yanilsama yikimligu bastan
iptal edilmis bir resimsel oOnermeyle
bulusturur bizi. Bu algilama o0nerisiyle
yaklastigimizda Erbil'e yon veren soyutlama
ictepisinin  Urinleri  olan  non-figlratif
olusum ve ylzey dokularina, genel konsepti
dogrultusundakianlamidaha kolay kavramak
mumkindur. Ancak figurd hissettirme ve
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cagristirma yeterliligini de bir tirld elden
birakmayan bu yapintilar, Erbil resmine
yonelik acilimlarda sikca rastladigimiz
uzlasilmis imge yigini tabirini de anlamli
kilar. Tipki Mehmet Ergliven’in soyledigi
gibi, “Erbil'in resimleri 6nceden varolan
figirdn degil, figire donisme olasiligini
reddetmeyen diizenleme ilkesinin
hizmetindedir...”

Devrim Erbil resminin icerik yapisiyla ilgili
olarak Gilay Yasayanlar ise, Cirpinti adli

resmi g0z online alarak su yargiya ulasir:
“...Devrim Erbil'de rastlanan duygusalligin,
kismen nesnesiz bir dizlemde doygunluk
kazanarak algilanabilir olana donlismesi
stiphesiz izleyeni de temsil edilen
zamanin-mekanin atmosferine tasir. Yani,
bu 6zgur duyarligin yarattigi haz ve cosku
istenci, blyik olciide seyredenle ortiisdr.
Acikca Erbil'in aktarma alani haline gelen
bu vylzeyin genleserek tuvalin disina
tasmasi, ritmik bir gosterge sisteminin de
konumunu belirler.” Cirpinti'nin ylizeyinde
aslinda buyik olcide dis dinyaya
gonderimsiz veriler goren Yasayanlar,
Erbil'in gorsel tasarim bilincine ve estetik
tutkularina denk disen bir kararliligin
ifadesini de bulur burada... Hatta Erbil'in
resimlerindeki icerigin kilik degistiren
bicimden baska bir sey olmadigi iddiasina
ulasir. Ayrica, gorselligin sorunsallastigr,

bicimsel verilerden resimsel olanin
belirlendigi, her defasinda bicim/anlam
yapisinin geldigi dizeyin yeniden tespit
edildigi zorunlu bir egitim slirecinden s0z
eder.

Ozetle, bicim/anlam dizgelerine aciklik
getirmek adina gelistirdigimiz analitik
bakis; bilincli tercihlerin belirledigi bir
soyutlama ongorisulyle sekillenen ve daha
cok bicim/ olus diyalektiginde rastlantisal
olana kucak acarak nihal yapisini
bitinleyen tutarli, 0©zgin ve
dinamik bir resim dilini karsimiza
cikarmaktadir.

Son donemde plastik sanatlar
alaninda yerel ve geleneksel kiiltir
ya da kiltirel farklilik konularina
agirik  veren ifade arayislari,
radikal tepki ve oneriler lzerinden
bicimlenenyenianlatilarolusturma
girisimleri dikkat cekici derece
artmistir. Eskiden beri bu alanda
soz soylemek, mesaj oncelikli bir
bildirimi onceleyen dil ve anlatim
tercihleri nedeniyle vyetersiz ve
gecici kalmaya mahkim olmustur.
Bu kapsamda degerlendirilebilecek
yaklasimlarin  ilk  etkili  orneklerini
Devrim Erbil sanat yasaminda gormek
mumkindir. Erbilin, o6zgln bir dil ve
anlatim gelistirme yolunda gorsel kultir
ve gelenek gibi verimli kaynaklarin
Uzerine giderek, kararli bir sekilde onlari
kullandigi bir gercektir. Ustelik Erbil,
salt korumaci bir bakis acisi yerine, bir
cagdas sanat algisi cercevesinde yerel
ve geleneksel kilture iliskin bicimsel
birikimin gorsel niteligi ile ilgilenmeyi
tercih etmistir. Ozellikle minyatiir gibi
omrinu tamamlamis bir ifade formunun;
soyutlamaci ve disavurumcu duyarlikla
bicimlenen bir yiizey resmi diislincesine
olabilecek katkisina odaklanmistir
ornegin. Ve  resimlerinde  kolayca
gorulebilecegi tzere; ilk asamada figuratif
yaplyl saran soyut- sematik ve sekilsi
betimleme; ikinci asamada
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eszamanli bakis ve kusbakisi goriinis
gibi iliskiler, son asamada ise soyut
dizen ve kurulus ilkeleri gibi nakis-
resme iliskin anlatim  ozelliklerinin
Devrim Erbil resmi icin blylk dinamizm
kaynaklari olarak secildigi ortadadir.
Gercekten de Erbilin nakis-resimle ya
da soOzgelimi ciniyle kurdugu diyalog,
kiiresel baglamda anlamini bulan bir dil
ve bir ceviri eyleminden baska bir sey
degildir. Bir tur alintilama teknigi olarak
da aciklanabilecek bu durum; Erbilin
yaklasiminda, 6zgln bir tasarimin geride
birakilan hazirlik sirecinden ibarettir
gercekte...

Henuz1970'liyillarinilkyarisindaone cikan
bu baglanti; yanigelenekseliickin degerler
Uzerinden c¢ozimleme ve yorumlama
cabasi; Erbil'de tipiklesen bir 6zgiinlesme
arayisina anlam kazandirmanin yani
sira, o donemde resimde yasanan
yabancilasmaya yonelik esasli bir tepkidir.
Biraz da bu nedenle donemin fazlaca
mesgul oldugu ulusal sanat tartismalari
icinde, Erbilin yaklasimi korumacr bir

yanilsama onerisi seklinde algilanmistir
uzun sire. Oysa; zaman icinde, bicim ve
anlam cozimlemelerinde sirekli sekteye
ugrayan bir resmin ihtiyaci olan icerik
Uretimi meselesine yanit veren dinamik
bir resim dulslincesinin ortaya ciktig
gorilmdstir. Ayni ortam ve kurumlarda
birlikte calistigi bazi sanatcilarin da 1980'Li
yillarda benzer bir cikis ya da arayisla
Selcuklu ve Osmanli Sanati'na, Dogulu
kultir formlarina ve Dogu felsefesine ilgi
duymasinda bu sekilde kirilan 6nyargilarin
biyuk katkisi olacaktir. Kiltirel ve tarihsel
mirasin  gorsel unsurlariyla iliskiye
gecme konusunda zorluklar yasayan
Turk sanatcisinin, bu verimli alanla ilgili
yaratici ve yapici nesnel algilara dayali
calismalarindan ancak soz edilebilmek
ancak ilerleyen donemde mimkin hale
gelebilmistir.

Sozgelimi; Ozer  Kabas, Erbil'in
1980°li  yillarda drettigi  calismalarini
resimsel mekan disiincesi acisindan
degerlendirirken, duzlemsel mekani
Erbilin Osmanli minyatiir ve haritacilik
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geleneginde buldugunu, severek
kullandigini animsatir. Kabas'in, Erbil’in
resminde bir asama olarak gordigu sey,
resim yuzeyinin kendi varligina 06zgu
duzlemselligi sakli tutarak bir mekan
duygusu yaratmasidir. Tuhaf godrinen
fakat olumlu bir mekéansal ikilem so6z
konusudur bu dizide. Resim yiizeyinin
gorsel doku niteligini belirleyen soyut
imgeler, dekoratif olmayl reddeden
bir mekan duygusunu da ayni oranda
yaratirlar. Bu bakimdan sirekli nefes
alabilen bir resim yizeyi, Avrupa resim
geleneg@ine her zaman yakin durur.

Genelde  klasik  donem  resminde
karsilastigimiz ikili alan ayrimi, Osmanl
minyatirlerinde olayr ayri dizlemlerde
betimleyen alan paylasimini akla getirir.
Gokle yerin, kutsal olanla diinyevi olanin
iki karsit alanda konumlandigi hiyerarsik
bir cozimdur bu. Erbil'in resimlerinde bu
kompozisyon olgusunun karsiligi olacak
dizen kurulusunun, sema arayislarinin
varligini gormek olasidir. Ufuk cizgisini,
gok ve yer ayrimini saptadiimiz cogu
kompozisyonda; soyutlanmis, seyrelmis,
asiri sekilde ve farkli oranda bolinmus
bir ylzeyle karsilasiriz. Kendine ayri
bir fon vyaratmadan, ayni dizlemi
paylasarak derinlik izlenimini kavramsal
bir gereklilik seklinde ifade eden Erbil
resminde; siluet olarak beliren cizimler
ise gorinti ornekcesini simgeleyen,
dokusal bitunlugin birbirinden ayrilmaz
parcalaridir.  Sozgelimi 1970°li yillarda
baslayip 1990’ Liyillaradeketkisinisiirdiren
ve Erbil'in resim yaklasimini karakterize
eden 0zgun deger yapilanmalarindan biri
olan resmi yatay katlara ayirma ve kesit
alma aliskanliginda, mekan yaratma
ve sozde bir derinlik etkisi olusturma
seklinde tabir ettigimiz kavrayisi gormek
olasidir. Ozellikle Bir Anadolu Kasabasinda
Yasanti konulu dizi resimlerde belirleyici
olan bu yaklasim, resmin alt kismindan
yukari  dogrusiralananyataykatlaraayirir.
Resmin st kisminda birakilan bosluk
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hizasina (goksel alan] dek uzanan
bolimleme, ayni  zamanda  dlsey
hatlarla denge saglama egilimindedir.
Boylelikle elde edilen yogun cizgisel
alan karmasasinin koordinatlari bastan
olusturulur.  Her katta  birbirinden
bagimsiz her kiciik birim, bir kutu-odadir
ayni zamanda. Erbil'in nakkas duyarligiyla
egildigi, tek tek isledigi her bir odacik, bir
ev, ya da agac goriuntusinu cagristiran
cizimle resmin genel butinliginde islev
kazanir. Sonucta nakis-resme, vitray ya da
mozaik tekniklerine uyan bir gorsel etki
ve yorumla karsi karsiya gelmek heyecan
vericidir.



Erbil, Anadolu Soyutlamasi adiyla 2001
yilinda gerceklestirdigi resimde, ayni
kompozisyon semasini yani yatay ve
dikeylerin carpismasindan olusan birim
ylzeylerin insa meselesini yeniden
gindeme getirir Daha cok vyesil-sari
araliginda cesitlenen renk yaklasimi,
butlinlesik bir deger olarak 4 lirik ve soyut
olan ev imgesini cagristiran yapintilari
tumleyen bir cati rengiyle yani kirmiziyla ve
gizli turuncularla elde edilmis bir uyumun
kalitesini artirir. Bu soyut diizenlemede
Erbil'in baslangictaki betimleme cabasini
minimal uygulamalara tasidigini, son
donemin olgun tasarimlariyla bu tasarimi
butinlestirdigini gormek mumkdnddr.
Benzer sekilde yine 2001 tarihli Anadolu
Yesili ve Anadolu Soyutlamasi, Anadolu
Cesitlemeleri ve Anadolu Kasabasindan
Yasantilar adli resimler de; gorsel
niteliklerini yalin ve soyut diizeyde ifade
eden, kavramsal baglantilara atifli,
soyut ve anitsal etkileri doruga cikaran
kompozisyonlar olarak bu noktada onem
kazanir.

Aslinda Devrim Erbil'in minyatiir ya da
ciniye bakisini, kilturel gerekceli bir
ceviri hareketi olarak nitelerken, kendi
resminin gelisimiyle ilgili beklentilerine

yanit aradigini
da belirtmek one
ciktig 1960°L
yillarda ise,
oykilemeden
cok ylizeyin
plastisitesini  bir
nitelik sorunu

cercevesinde
tartisan bir tercih
s0z konusudur.
Giderek cizgi ve
renk  olusumlari
ylizey  gercekligi
icerisinde bir
dokusal yapl
olusturacak 0ozgin
cozum arayislariyla

belirginlesir. Ayni oranda soyutlama ve
disavurum sorunlari dahilinde kendi
dinamik unsurlarini arastiran Erbil resmi,
bastan bu yana var olan doga soyutlamasi
yaklasimini  korumaya kararldir.  Bu
kapsamda 1967 tarihli Agac Tutkusu; zarif,
yalin ve etkili bir tasarim modeli haline
gelen, cizgisel ifade tercihinin yarattig
estetikle alakali yonelimin orneklerinden
biridir.

1970°li ve 1980°Li yillarda Erbil'in resimleri
yine cizgisel karakterleriyle ayricalik

kazanir. Formlarin 1sik degerleriyle,
hacimleriyle, derinlik etkileriyle
ifadesini  oncelikli hale getirmeden;
kesin  bir sinirlilk ifade etmeyen

cizgisel olusumlarin yarattigr olculd bir
cisimsellesmeyle bir uzay-ylzey tasarimi
tesis edilmeye ugrasiir Bu slrecte,
nesne/ figirlerin lekelerle 6zdes hale
geldigi, renk etkenin devreye girmesiyle
soyut/tuselere donistigu kontur agirlikl
bir resim dusiincesi giderek gelismistir.
Sekilsietkiyi doruga cikaran soyut-cizgisel
ifade; yercekimsiz bir ylzeyde titresen,
kimildayan, dinamik fakat bagimsizyapilari
ortaya cikarir. Bilhassa ilk donemlerde
agac cizimlerinde gordigimiz kirik/
cizgisel ifade, resme ayri bir gorsel etki ve
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atmosfer kazandirir.

Cizgi aslinda Maurice Marleau-Ponty’'nin
dedigi gibi, glinimiz resminde, klasik
geometride oldugu gibi, form boslugu
Uzerinde bir varligin belirmesi degildir;
moderngeometrilerde oldugugibionceden
var olan bir uzaysalligin kisitlanmasi,
ayrilmasi ya da degisime sokulmasidir.
Erbil'de cizgisel durum, degisime sokulan
bir uzay derinliginin gostergeleri olarak
titresim ve yogunluk yoluyla goridnir

hale gelir Goz; sk sk var olan
uzaysalligin  ne oldugu konusunda
sikintiya dismeksizin (bellidir ciinki bu;
ajac, dal, kasaba vs.] nasil bu sekilde
tasarimlandigr  konusunda merakli bir
seyre dalar. lyice birbirine bulasmis, bir
ag orgusu gibi bagdasik yapisiyla yuzeyi
isgal eden, orseleyen cizikler, dar anlamda
plastik olusumun, genis anlamda imgenin
emrindedir. Ozellikle diisey ve yatay
sikliklar halinde ardisik yapilar olusturan
cizgiler, uzak goriunusle imgesel bir
butinlige gore yer ve gorinuslerini tayin
ederler.(Tipki  Anadolu Kasabasi dizi-
resimlerinde oldugu gibi...] Aslinda Erbil,
cizgi ile sinirlari ve hacmi belirsiz olan
seyleri gorundr kilmaya calismaktadir.
Devrim Erbil'in genel hatlarini belirlemeye
calistigimiz sanat yaklasiminda,
dis-dlinyayr dogrudan temsil etme
yukimligunden kurtulan resim; estetik
bir kavrayisina karsilik gelecek bir anlati
modeli yaratma konusunda, inancli ve
istekli arayislar sirecine girer. Resim
yoluyla nesnelesen, bicime donustirilen
unsurlarin uyumlu iliskisi ve dinamik bir
yuzeyin tanzimi gibi ara tanimlar; artik bu
ara evrede gelisen bir tavri karakterize
eden sozciikleri icermektedir.

Bu acidan bakildiginda; Devrim Erbil'in
sanati, bir amac degil de bir siirec olarak
kavradigi cok belirgin olarak gorulecektir.
Resmi bltlinleyen unsurlarinin  islevi
ve diger vyapisal sorunlarinin ¢co6zimu
Uzerine yapilan uzun arastirmalarla elde
edilmis ve uUzerinde uzlasilmis bir imge

yigini, bir tasarim zarafeti ve zekasiyla
bicime donlismektedir. Ozellikle cizginin
olanaklariyla kesfedilen ifade ayricaliklari,
Erbil'ingelenekselkaynaklarladaalisverisi
olan resmini bagimsiz alanlara tasiyarak,
daha ifadeci ve Dogulu bir istif ve siisleme
egilimiyle Erbilin resminde timiuyle
baskalastirir. Ornekse, yapintisal bulus
ile benzetmenin birbiriyle uyustugu acik
ve net bir soyutlama egilimi cozim olarak
onerilmektedir burada... Sanatci, tuvalin
gereklerine uygun bicimde figlir/nesne'yi
soyut- simgesel niteligiyle geregi kadar
kullanmakta, ayrintici ve betimlemeci
bir tavri one cikarmayarak, anlami bu
mekanizmaya tutsak etmemektedir. Kitle
halinde birbirine girmis figiirsi unsurlar;
bu yapi icerisinde uyumlu dinamik dizen
duygusunu kuvvetlendiren, ama o olclide
ucucu olan bir izlenimi yaratmaktadir.
ilginc olan sekilsi figiiratif diizenin; hem
de parcada, hem de bitinde anlam iceren
ve bir puzzle dislncesiyle kurulan bir
varolus siirecini 6zetlemesidir. Oyle ki,
siluetler halindeki kus siirusdu, dalga ya da
bulutimgelerinicagristiran dinamik gorsel
etkiler, tek basina cisimsellesmeyen, bir
parcasi bile sokulip ayrilamayan yapisal
bir bitiinligl olustururlar. Ote yandan,
ortak bir dizen anlayisina bagli olarak
ortaya ciktiklarr gorilen bu figlrsi
etkiler; istiflenmis, yan yana ya da Ust
uste getirilmis halleriyle resim ylzeyinde
belirginlesmis yogunluk alanlari
olustururlar. tesis edilmeye ugrasilir.
Bu siirecte, nesne/ figlrlerin lekelerle
ozdes hale geldigi, renk etkenin devreye
girmesiyle  soyut/tuselere  dénistugi
kontur agirlikli bir resim distncesi
giderek gelismistir. Sekilsi etkiyi doruga
cikaran soyut-cizgisel ifade; yercekimsiz
bir ylzeyde titresen, kimildayan, dinamik
fakat bagimsiz yapilari ortaya cikarir.
Bilhassa ilk donemlerde agac cizimlerinde
gordugimiz kirik/cizgisel ifade, resme
ayri bir gorsel etki ve atmosfer kazandirir.
Cizgi aslinda Maurice Marleau-Ponty'nin



\/ I bir  uzaysalligin

A A B gl- kisitlanmasi,
L

BALIKE ZZ,” masi ya

Devrim Erbil'in Balikesir'de
kurdugu Sanat Miizesi ve
mizede yapmis oldugu
sergi afisi.

dedigi gibi,
gunidmduadz
resminde, klasik
geometride

oldugu gibi,
form boslugu
uzerinde bir

varligin belirmesi
degildir; modern
geometrilerde
oldugu gibi
onceden var olan

degisime
sokulmasidir.
Erbilde cizgisel
durum, degisime
sokulan bir uzay
derinliginin
gostergeleri
olarak titresim ve
yogunluk yoluyla
gorundr
hale gelir. Goz;
sik sik var
olan uzaysalligin ne oldugu konusunda
sikintiya dismeksizin (bellidir ¢linki bu;
agac, dal, kasaba vs.] nasil bu sekilde
tasarimlandigi  konusunda merakli bir
seyre dalar. lyice birbirine bulasmis, bir
ag orgusi gibi bagdasik yapisiyla ylzeyi
isgal eden, orseleyen cizikler, dar anlamda
plastik olusumun, genis anlamda imgenin
emrindedir. Ozellikle diisey ve yatay
sikliklar halinde ardisik yapilar olusturan
cizgiler, uzak gorinudsle imgesel bir
butinlige gore yer ve goriunuslerini tayin
ederler.(Tipki  Anadolu Kasabasi dizi-
resimlerinde oldugu gibi...) Aslinda Erbil,
cizgi ile sinirlari ve hacmi belirsiz olan
seyleri gorinur kilmaya calismaktadir.
Devrim Erbil'in genel hatlarini belirlemeye
calistigimiz sanat yaklasiminda,
dis-diinyayr  dogrudan temsil etme
yukimluginden kurtulan resim; estetik

bir kavrayisina karsilik gelecek bir anlati
modeli yaratma konusunda, inancli ve
istekli arayislar siirecine girer. Resim
yoluyla nesnelesen, bicime donusturilen
unsurlarin uyumlu iliskisi ve dinamik bir
ylizeyin tanzimi gibi ara tanimlar; artik bu
ara evrede gelisen bir tavri karakterize
eden sozcukleri icermektedir.

Bu acidan bakildiginda; Devrim Erbil'in
sanati, bir amac degil de bir siirec olarak
kavradigi cok belirgin olarak gorilecektir.
Resmi bitinleyen unsurlarinin islevi
ve diger vyapisal sorunlarinin c¢cozimu
Uzerine yapilan uzun arastirmalarla elde
edilmis ve Uzerinde uzlasilmis bir imge
yigini, bir tasarim zarafeti ve zekasiyla
bicime donlismektedir. Ozellikle cizginin
olanaklariyla kesfedilen ifade ayricaliklari,
Erbilin  geleneksel kaynaklarla da
alisverisi olan resmini bagimsiz alanlara
tasiyarak, daha ifadeci ve Dogulu bir istif
ve susleme egilimiyle Erbil'in resminde
tiimiiyle baskalastirir. Ornekse, yapintisal
bulus ile benzetmenin birbiriyle uyustugu
acik ve net bir soyutlama egilimi ¢cozim
olarak onerilmektedir burada... Sanatci,
tuvalin gereklerine uygun bicimde figlr/
nesne’yi  soyut- simgesel niteligiyle
geregi kadar kullanmakta, ayrintici ve
betimlemeci bir tavri one cikarmayarak,
anlami bu mekanizmaya tutsak
etmemektedir. Kitle halinde birbirine
girmis figlrsu unsurlar; bu yapi icerisinde
uyumlu  dinamik dizen duygusunu
kuvvetlendiren, ama o dlciide ucucu olan
bir izlenimi yaratmaktadir. ilginc olan
sekilsi figlratif diizenin; hem de parcada,
hem de biitiinde anlam iceren ve bir puzzle
distincesiyle kurulan bir varolus sirecini
ozetlemesidir. Oyle ki, siluetler halindeki
kus siirlst, dalga ya da bulut imgelerini
cagristiran dinamik gorsel etkiler, tek
basina cisimsellesmeyen, bir parcasi bile
sokulup ayrilamayan yapisal bir bitunlugu
olustururlar. Ote yandan, ortak bir diizen
anlayisina bagli olarak ortaya ciktiklar
gorulen bu figursu etkiler; istiflenmis, yan
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yana ya da ust uste getirilmis halleriyle
resim yiizeyinde belirginlesmis yogunluk
alanlari olustururlar. Ustelik bu alanlar,
resimde merkez disincesini cagristiran,
genel hareketi yonlendiren, statik ve
dinamik alan dengesini saglayan ayri bir
glce de sahiptir.

Ayni  zamanda bir tasarim olgusu
baglaminda degerlendirmemiz gereken
bu resim anlayisi, bu sekilde de kendi
dizen, denge ve derinlik olcdtlerini,
renk iliskilerini cagdas bir ylzey resmi
duslincesiyle olan iliskisini daha dogru
bicimde ele vermektedir. Soyut ve
soyutlama ilkeleri baglaminda, yerel
nitelikleri ve icerigi donustiren sanatci;
mutlak anlamda resmi one cikaran,
yapintilararasi iliskilerden tilreyen bir
resme ulasmayr oncelikli saymaktadir.
Tum resim ylzeyini isgal eden figurler,
iceriksel baglamindan siyrilarak adeta
yalitilmis  bir tasarim unsuru haline
getirilmistir.

Benzer sekilde nakis-resimde de one
cikan bazi nitelikler; ornekse potansiyel
enerjileri icinde sakli duran ici bosaltilmis
figirasyon ve

dinginlikten kaynakli gerilim, Erbil’in
de oOzenle dikkatini yonelttigi ifade
ozellikleridir sanki... Tipki orada oldugu
gibi; form ve figlrler, dis dinyadan
neredeyse kopartilmis ve kendi iclerine
hapsolmus bir temsiliyet esasina gore ve
hiyerarsik bir diizende yapilanmislardir.
Dahasi, derinliksiz bir uzamda sematik
bir dizenlemeye maruz kalan figurasyon,
yine tipki minyatirde go6zlemledigimiz
bir sahneleme mantigiyla zaman/mekan
gecislerini mimkin kilan yapisal bir
degisim icerisindedir. Keza, dislanan
perspektif kurallar, unutulan vya da
ihtiyac duyulmayan mimetik vurgular
gibi, tuval yuzeyini one cikaran, gincel
kavrayis dogrultusunda vyapilanan bir
Uretim pratigini onimuize getirmektedir.
Bu nedenle bicimsel degisimi onceleyen,
lirik ve soyutu bitinlesik bir deger olarak

Devrim Erbil atolyesinde calisirken

talep eden bir arayisi gormemiz hic de zor

degildir.
Ozetle; Devrim Erbil resmini, duygusal
karakteri belirgin bir  soyutlama

tanimlamasi icine dahil eden gerekcenin;
figlratif anlatimda yasanan degisim ve
olculu distorsiyonla ilgili oldugu kadar,
bastan beri disarida birakilan t¢ boyutlu
ve derinlikli resim distincesinden tiiredigi
rahatlikla ileri surdlebilir.

Bu bakimdan Devrim Erbil resminde,
soyut- somut diyalektigini bariz bicimde
ayakta tutan ya da bir baska deyisle
anlasiliriga en yakin olan unsurun,
aslinda dondustirilmis nesne ve figirler
oldugu kolayca gorilir. Ancak net bir
tipolojinin geregi soyutlanmis ve yeni bir
sisteme gore organize edilmis olan bir
bicim olarak degil, ylzeye ait bir gerceklik
olarak karsimizdadir timu de. Bicim-



anlam iliskileri baglaminda biraz daha
zorladigimiz takdirde, dalgali bir deniz ve
ucusan kuslar gibi benzetmeleri rahatlikla
yapabiliriz burada. Esasta ise; Erbilin
israrla one cikarmak istedigi seyin,
resmin sekilsi figirasyonu reddetmeyen
bir soyut kavrayis sinirinda nasil olustugu
orneklemek oldugunu iddia edebiliriz.

Bu genel bakisin isiginda, 1993 tarihli
deniz ve gokyuzu arasindaki cagrisimlarin
bir coguna uygun bir dizenleme olarak
gorinerek, non- figlratife kucak acan
yuzeyin doku yapilanmasi ve renk uyumu
adinayasadigi olusum siirecini ornekleyen
bir yapit olarak dikkatimizi ceker. Deniz ve
gokylzl imgelerinin ortadan ikiye ayirdigi
ancak, merkezi olmayan bir kurguya
dayali gorinen bu resim; dogaclama
ediminin  destegiyle rastlantisal ile
mantiksal olanin 6zenli iliskisinde gercek
kimligini belirlemektedir. Zaten Erbilin
de, kompozisyonlarini timden duygusal
bir alanla iliskiye sokarak olusturmak ve
aciklamak yerine , Mavi'nin Titresimi’'nde
de ornekledigi Uzere bicimsel verilerle
iliskili gorinmeyi ve buradan kaynaklanan
uyumu  sorgulamayr tercih  ettigini
sOylemek yerinde olur.

Ustelik bu alanlar, resimde merkez
duslncesini cagristiran, genel hareketi
yonlendiren, statik ve dinamik alan
dengesini saglayan ayri bir glce de
sahiptir.

Ayni zamanda bir tasarim olgusu
baglaminda degerlendirmemiz gereken
bu resim anlayisi, bu sekilde de kendi
dizen, denge ve derinlik olcdtlerini,
renk iliskilerini cagdas bir ylzey resmi
dusincesiyle olan iliskisini daha dogru
bicimde ele vermektedir. Soyut ve
soyutlama ilkeleri baglaminda, yerel
nitelikleri ve icerigi donustiren sanatcl;
mutlak anlamda resmi one cikaran,
yapintilararasi iliskilerden tireyen bir
resme ulasmayl oOncelikli saymaktadir.
Tum resim yuzeyini isgal eden figurler,
iceriksel baglamindan siyrilarak adeta

yalitilmis  bir tasarim unsuru haline
getirilmistir.

Benzer sekilde nakis-resimde de one
cikan bazi nitelikler; ornekse potansiyel
enerjileri icinde sakli duran ici bosaltilmis
figirasyon ve dinginlikten  kaynakli
gerilim, Erbilin de ozenle dikkatini
yonelttigi ifade ozellikleridir  sanki...
Tipki orada oldugu gibi; form ve figlrler,
dis dinyadan neredeyse kopartilmis ve
kendi iclerine hapsolmus bir temsiliyet
esasina gore ve hiyerarsik bir diizende
yapilanmislardir. Dahasi, derinliksiz bir
uzamda sematik bir diizenlemeye maruz
kalan figurasyon, yine tipki minyatirde
gozlemledigimiz bir sahneleme mantigiyla
zaman/mekan gecislerini mimkin kilan
yapisal bir degisim icerisindedir. Keza,
dislanan perspektif kurallar, unutulan ya
da ihtiyac duyulmayan mimetik vurgular
gibi, tuval ylzeyini one cikaran, gincel
kavrayls dogrultusunda vyapilanan bir
dretim pratigini onimize getirmektedir.
Bu nedenle bicimsel degisimi onceleyen,
lirik ve soyutu butunlesik bir deger olarak
talep eden bir arayisi gormemiz hic de zor
degildir.

Gercekten de Mavi'nin Titresimi’'nde; tuval
ylzeyi leke ve cizgi etkilerinin savruk fakat
dengeliuyumunagoretesisedilmistir. Leke
adina mavi rengin beyazla karisimindan
tireyen olusumlar, alt yizeyi donatan daha
genis (ve amorf] renk alanlariyla dinamik
bir tasiyici ylzeyi ortaya cikarirlar. Siyahin
da, figuratif orlntiyl netlestiren kontur
isleviyle bir deger olarak katildigi resim,
esasinda mavinin acik-koyu degerler
silsilesinin ortaya koydugu monokrom bir
etkiye de sahiptir. Buradaki temel kayginin
resme dinamik fakat coskulu bir ylizey ve
yapinti zenginligi kazandirmak oldugu
hemen anlasilir. Bir

noktadan sonra resmin burada insa
oldugu, dahasi olus surecinin resmin
konusu edildigi bile ileri sdurulebilir.
Konu bitinldgind, resimde oncelikli bir
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duruma getirmeyen egilim; bu gorsel
¢cozimin dusince oncelikli yeni bir acilim
oldugunu gosterir bize. Nitekim, tasarim
olgusunu one cikaran Uretim pratigi;
karakteristik unsurlarin degismezlerine,
onu ve mutlak kilacak 6zglin degerlerine
gore kendini olusturmak durumundadir.
Ozetle séylemek gerekirse, bu yaklasimda
sureklilik haline gelen soyutlama gudusu;
giderek yasami ve dis-dinyayr minimal
bir soyleme dahil etmenin oyununa
donidsmustir neredeyse.

ifade tercihi olarak beliren 5 olculd bir
soyut-disavurum

Devrim Erbilin sanati, ozellikle 1980l
yillarda ivme kazanan bir degisim
ekseninde degerlendirilebilir.  Coskulu
lirizmini en iyi ifade edecegi tasizm ile
baglantili sirec bu asamada devreye
girer. Ayrica sanatinin yerel nitelik ve
dinamiklerini de olusturan yodresel konu
ve icerik ylkimliliginden de onu bir
olclide kurtaran bu siirecte, esas itibariyle
hareketli bir soyut- disavurum soz
konusudur. Yuzeyle her sekilde oynarken,
malzemeyle saglanan pek cok deney
icin daha uygun bir hareket alani bulur
kendine. Bir anlamda basa da donustir
bu: 1960°li yillar1 kapsayan cizgi-renk-
yluzey uyumu Uzerine sekillenen soyut
kompozisyonlardan, saf degerlerle
zenginlesen yeni bir yizey- doku-ritm
arayisindaki resme gecmek, bir anlamda
temel plastik sorunsallarla sirekli
hesaplasmak adina butinlugin bir
gostergesi olarak yorumlanabilir.
Gercekten de Devrim Erbil'in 1960-1965
tarihli doga tutkusu Uzerine cesitlemeler
genel baslikli resimlerinde vyeni ve
farkli gorsel c¢ozim arayislari cikar
karsimiza. Ozellikle Paul Klee'nin agac
cizimlerini andiran cizgisel bir uyumu
boya katmanli bir zemin ve doku lzerinde
saglamayr amaclayan bu cizimlerle,
soyut-disavurumcu resme iliskin anlatim
ozelliklerini bulmak olasidir. Gerek Avrupa
gerekse Amerika'da gelisen ve yaygin

bir resim hareketi haline gelen soyut-
disavurumcu sanat, tepkisel ve yogun
bireysel bir icerik lzerinde yapilanir. S6z
konusu yakinlik, Devrim Erbilin bilincle
yoneldigi bir ifade tercihi olmakla beraber,
sanki sanat seriveninin basindaki dil/

Mozaik Pano-1973, 70m2, Ziraat Bankasi

uyum arayisiyla bir yaklasim benzerligi
icindedir.  Soyut-disavurumcu algilama
ve yorumlama, Erbil'in ongordigu gorsel
cozumle, imge yapilanmasiyla, gelisen
resmin durgunve dinamik yanlariyla, bicim
ve icerik uyumuyla buylk bir uzlasma
saglamis, karakteristik bir tasarim ve
ifade degeri olarak Erbil'in sanatina
tezyin ve tanzim boyutunda buyik katki

- Eskisehir



saglamistir. Daha 1970°li yillarin basinda
Doga Uclemesi adli yapitta bu sentezin
sonuclarinin yarattigi 6zgidn bir modele
dair ipuclarini iceren onemli bir resmi
gormek mumkdnddr.

Kisa surede ifadeci nitelikleri cizgisel
olusumlara odaklayan Devrim Erbil,
kalin boya tabakalariyla olusan diiz
alanlari, yalin ve tek renkli ylzeylere
donustirmekte gecikmez. Giderek mavi
ve yesilde karar kilan monokrom renk
etkileri belirginlik kazanir. 1980°li yillarin
basinda, cizginin oncelikli islevini dislayan
renkli resim denemeleriyle de dikkati
ceken Erbil, renk tuselerinden olusan
kiicik birimlerin beyaz-mavi karisimindan
tureyen valorleriyle zenginlesen titresimli
etkilerin pesindedir. Dogada Devinim,
Bulutlar, Doga Tutkusu gibi neredeyse
hic bir cizgisel olusum icermeyen bazi
resimler bu arayisin bir

gostergesidir. Burada cizginin yarattig
devinim olasiliklarinin israrla reddi gibi bir
durum soz konusu degildir. Malzemeyle
sahip olunan plastik donanimin girdigi
zorunlu diyalogda, kendine resmini
zorlastiran bir iradenin etkili oldugu
muhakkak. Clinkl ayni donemde dogadaki
devinimi  betimleyen cizginin varlig,
figir ve nesnenin soyut sekilselligine
bir ad vermemizi kolaylastiriyor. Ucusan
Kus Sirusd izlenimi, cizginin kararli
betimleme giclinden okunabilir hale
gelebiliyor, sozgelimi burada. Ne var
ki, Erbilin resim yizeyinde yapintiya ad
koymak, imgeyi kisitli da olsa okunabilir
duruma  getirmek,  soyut/kavramsal
zeminin gercek niteligine zarar vermiyor.
Hatta 1990°lL yillarda daha da baskinlasan
devinim duygusunun izlenimini temel
sorun/etki haline getiren calismalar,
her bakimdan homojen bir ylizeyi ve her
parcasi resim olan bir alan paylasimini
sunma yeterligine sahip oluyor. Aslinda
Devrim Erbil disavurumcu niteligi baskin
olan soyutlama deneyimlerinde, resminin
yasayacagl donlsum surecinin sinirlarini

kestirebildigi hissini verir. Ozellikle lirik
soyutlama yaklasimi, askin bir boyama-
bicimleme eylemiolarak bas gosterdiginde
dogal olarak bu sinirlar kestirilemez bir
noktaya evrilir. Ancak, bu asamada, bastan
cikmis bir soyutlamayr ve disavurumu
iceren bir resmi de yok gibidir. Mantigin
duyguyu ydnettigi nihail bir evrede son
so0zl soyledigi ortadadir. Dolayisiyla, her
zaman kontrollid bir soyutlama endisesinin
pesinde bicime evrilen yizey, ozellikle
renk sorunsalinin, renk iliskilerinin ve bu
baglamda yeni yuzey ve derinlik etkilerinin
tartisildigi, sistematik soyutlama seklinde
one cikan bir evreyi gereklilik haline
getirir. ilk ©6rneklerini 1990°'Li yillarin
basinda gordigimuiz bu dizi resimler,
imgenin  her turld baglayiciigindan,
metaforik cagrisimindan kurtulmus bir
renk alani tartismasini ongorir. Kusla,
dalgayla, yakamozla ya da agac ve bulutla
ozdeslestirme ihtiyaci duydugumuz plastik
olusumlar, grift ve dinamik bir yapilanma
ile yine titresim etkileri ve ritm duygulari
yaratmaya elverislidirler. Aslinda, Erbil'in
doga cikisli resimlerinde bir yanilsama
oyunu seklinde ortaya cikan bu titresim,
giderek tuval ylizeyine egemen olan ve
karmasanin ifadesi gibi duran genel bir
etkiye donusir. Ayni zamanda duizenin
ve vazgecilmez ritmin kaynagi olarak da
ortaya cikan bu titresim, altini cizerek
belirtelim ki Erbil'in sanatinin en belirgin
ozelligidir.

Ote yandan, Erbil'in tercihleriyle, bilincli
secimlerle ortaya cikan giderek bir uslup
hareketinin degismez ozelligi haline gelen
renk yaklasimi, rengi cagdas bir algilama
boyutuyla kavrayis sorunuyla ilintilidir.
Neredeyse, optik cagrisimlari hedefleyen
bir dizgeye oturan gelisim seyriyle
Devrim Erbilin resimlerinde, yakin renk
degerleri ve titresim etkileri, soyut ve
geometrik sanatin gorsel algi sorunlariyla
da bulusturur izleyeni. Ozetle, bu resmin
oruntdleri ile bunun vyarattigr ritmik
titresimlerin sirekli olarak optik etkileri
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cagristirdigi  soylenebilir. Hatta sanatci
saniriz bu bilincle, 1990°li yillarda salt
soyuta veya geometrik soyuta yakin ylzey
degerlendirmeleriyle, Victor Vaserly'nin
yapitlarini animsatan ileri dizeyde soyut-
geometrik ve alismadigimiz olciide renkli
denemelere de girismistir.  Titresim
olgusunu soyut resmin bir efekti olarak
kavradigr anlasilan Erbiliin, Op-Art'a
ciddi bir sempatiyle baktigi soylenemez
aslinda. Ancak gelinen noktada, bunu
bir bulusma ve karsilasma durumu
olarak gormek ve aciklamak daha dogru
olur. Sanat vyazarlarinin kozmik biling,
evren, kaos vb. sozcik ve kavramlarla
iliskilendirdikleri  bu  slrec; Erbilin
resminde gizli belirleyici olan mistisizme
yeni anlamlar yiklemesinin metafizik
acilimlarla baglantiliyorum denemelerine
girisilmesinin nedenidir.

Oysa diz bir bakisla, Erbil'in en renkci
deneyimlerini iceren bu ylzeyler, bir
yandangelenekselnakisduyarliginive hali-
kilim motiflerini animsatan, bir yandan da
Victor Vaserily ya da Josef Albers’e selam
duran fizik-optik goz yanilsamalaridir.
Ya da, oyunsu hazlarlatasarim-
kurgubilinciniharmanlayan  bu  siirec
esasinda; rengin ve renge iliskin boyutlarin
otekiplastik yapiunsurlariyla non- figuratif
bir dizende birlikte ele alinisidir. Erbil'in
genel resim dizeninin Op-Art acisindan
yorumlanmasi, kismi betimleme ve yer
yer derinlik efektleriyle elde edilen gorsel
etkilerin bu notr resimleme yonteminde
aldigr haldir ayni zamanda. Bu tir
resimlerde, sanatcinin bicimsel sorunlarin
cozumune yonelik sentez  oOnerileri
mevcuttur.  Clinkd, bu kompozisyon
denemelerinin duygusalliktan neredeyse
arindirilmis evrensel bir icerige atifli,
soyut gorundslerin, sanat Uzerine
netlesen goris ve duslncelerin Urdnd
oldugu soylenebilir. Devrim Erbil'in askin
bir bicimleme iradesi ile ortaya koydugu
dis diinya; o6zel ya da icsel bir tasarimla
imgesel  karsiigini bulur.  Tdmuyle

kurgusal bir pratigin urini olarak,
teknigin verilerini ustaca donustiren
sanatci bu model sorununu, tim sanat
yasamina yayma becerisini gostermistir.
Acikca  belirtmek gerekirse  Erbilin

Tirk resminde gelistirdigi dile, anlatim
ozelliklerine iliskin verileri farkli resim
teknikleriyle ifade edebilme ayricaligina

sahip ender sanatcilarimizdan biridir.
Duvar resmi tir ve teknikleri, baskiresim,
seramik ve hali gibi birbirinden ayri
gorsel dil olanaklari Erbil'in resminde
hicbir kalite sorunu yasanmaksizin sahne
alir. Malzeme ve teknik degisimlerinde
gorsel ideolojisine iliskin 6zgln verileri
tasiyan, bunu resmin dizleminde aidiyet
yaratacak denli ustaca ¢ozen girisimci bir
ruh vardir burada. Saglanan bicim birligi
ve benzerlik, surekli alginin dogal bir



sonucudur. Uslip karakterini dénemler
itibariyle kolayca ortaya koyabilen Erbil’in
cesitleme deneyimini farkli resim, tur
ve tekniklerine yayarak calismasi basl
basina bir olgudur. Tirk resminde benzeri
pek gorulmeyen bu durum; Devrim
Erbil'in Uretim potansiyelini aciklamasi
ve gostermesi adina da blylk onem tasir.
Cunkd, genis bir calisma alani karsimiza
cikar burada; hali, mozaik, vitray, duvar
resmi, baskiresim tirleri ve bu kapsama
eklenebilecek seramik form calismalari...
YizeyveteknikneolursaolsunDevrim Erbil
israrla, kendi resimsel dilinin, adina tescil
olmus ifade onerisinin 0zgul nitelikleriyle
yeni tir ve ylzeye nasil yansiyacagiyla
ilgilenmektedir. Sozgelimi cizgiye dayali
bir GslGp tavrinin, baskiresim teknikleriyle
denenmesi bununla ilgili bir durumdur.
Ya da, ylzeyde dagilan renkli parcalarin
bir puzzle mantigiyla bir araya getirdikleri
organik butinligin, serigrafi teknigiyle
verecegi sonuc merak konusudur. Bu
deneylerin sonuclarinin neden olacagi haz
ve yaratacagl cosku bile Erbil'i harekete
gecirmeye yetecektir.

Oncelikle baskiresim, Devrim Erbilin
bir anlatim secenegi olarak benimsedigi
bir dil'dir. Teknige dayali sorunlarinin
cozuimdu, Erbil'in gorsellik alanina uygun
gelen bir soylem tiretme ayricaligini
ona tanimistir. Dolayisiyla Erbil'de uzun
siredir resim Uretim sirecini cesitledigi
ve zenginlestirdigi onemli bir calisma
alani olarak gorir baskiresmi... Ornekse,
metal gravir tekniginin sert, dinamik ve
ifadeci karakterine uygun bir tasarimi
elde etme yolunda, gelistirdigi plastik dilin
olanaklarini kolayca kullanma sansini
bulmustur. Hatta bu kapsamda resminde
beliren soyutlama ve istifleme duyarligina
yakin coziimleri rahat bicimde baskiresme
aktarabilmistir. Renk ve bicimlendirmeye
iliskin olasiliklari tartisarak cesitlenen
baskiresim ilgisi, surekli olarak

Erbilin kendi sinirlarini gelistirmesine
olanak saglayacak bir sekilde varligini

surddrmdastur. Baslangicta Devrim
Erbil'in boya-resmin yapisal ozelliklerini
baskiresim disiplininin klasik

ifadelendirme yol ve yontemleriyle elde
etmeye calisan Erbil, ozellikle kusbakisi
Istanbul goériinimlerini bu deneyim icin
uygun gelen konu bir alani olarak tespit
eder. Kirik cizgi yogunlugu ve bundan
tireyen leke gruplari listanbula 6zgii
kentsel doku efektini cok iyi betimler
clinkl burada. Monokrom renk yaklasimi
baskiresim-resim diyalogunu neredeyse
tipkilikla aciklayabilecegimiz bir gorsellik
boyutuna tasir. Bu sekilde midahale
edilmis doku ve leke olusumlariyla,
nihai  vurgulari ©6zdes hale getiren
bir kompozisyon anlayisi baskiresim
ylzeyinde kurar ve gelistirir.

Erbilin istanbul'u dykiinen baski resimleri
ve doga kaynakli serigrafi ve monotipi
denemeleri esasinda icsellesmis
bir gorme tarzinin ve soyutlama ic-
giidiisiiniin sonuclaridir. Ozellikle serigrafi
ve monotipi'lerinde artik belirgin nesne/
figir yapilanmasinin  maddi unsurlari
degil, algi ve duyumlarinin sanatsal bilgi
ve disuncelerinin gorsel metaforlari
diyebilecegimiz resimsel eylemin sonucu
olan yapintilar egemendir. Yine acik
bicimde ritm, denge ve uyum gibi kaygilarla
titresim yanilsamali bir gorsel etkinin
de ortak hedef/ sonuc olarak belirmesi
kacinilmazdir. Genellikle Soyut Cesitleme
adiyla cogalan serigrafi ve karisik teknik
uygulamalarda, st Uste getirilmis
renkli yuzeylerin cakistirilmasiyla soyut-
disavurumcu degerleri ureten sonuclarla
yiz ylze geliriz. Nitekim malzeme
cesitliligine dayali bu denemelerde
resimsi niteligin on plana cikarilmasi;
kullanilan teknigin kendine 0zgl yapisi
ve ifade ozellikleriyle resimsel olanin
yakalanmasi oldukca onemlidir. Bu arada
Devrim Erbil'in hali'ya duydugu ilginin ise,
resminin temeltasiyiciunsurlariolan cizgi,
renk ve leke degerlerinin, ilmekle elde
edilen benzer bir dokusal yapiyla sagladigi
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uyumdan ve gorsellikten kaynaklaniyor
olmasi muhtemeldir. Aslinda cocukluk
doneminde baslayan hali tasarimiyla
ilgilenme sireci ve daha sonra sekillenen
hali-resim calismalari, uzun deneyimler
sonucu ilk ciddi sonuclarini verir. Ozelikle
1980°Li yillarla birlikte, taninmis yerel
ustalar tarafindan dokunan hali-resim’ler;
Erbil resmini karakterize eden degerler
sisteminin en yalin ve etkili haliyle devreye
nasil sokuldugunun en giizel orneklerini
olustururlar. Bir baska deyisle Erbil
resminin gelisim evrelerinin gostergeleri,
simge yapintilari, form ve figirleri ilginc
tasarimlarla ozetlenir burada. S6zgelimi,
son yillarda dokunan Mavi ve Ucmak
Uzerine Bir Yorum adli hali-resimde,
Erbil'in timden soyut yapilardan olusan
bir kompozisyon denemesine giristigini
gormekteyiz. Mavi'nin siyah ve beyazla
birlikte tesis ettigi bu renk kombinasyon,
Erbil resminin titresim ve ritm esasli genel
soyut tasarimsal yaklasimi dogrultusunda
yapilanir.  Orta kesimde yogunlasan
renk parcaciklarinin, hali-resmin disina
dogru azalan mavi agirlikli dagiliminin
dengesi kurulur oncelikle. Temel yapi
unsuru olan iple ve dokuma teknikleriyle
saglanan bir ic-disiplini elde etme ve
bunu resimsellestirme egilimi, zaten basli
basina dikkat cekici bir ifade arayisidir.

Devrim Erbil icin, tipki hali gibi benzer bir
ilgi odagini olusturan ve 2000 yilinda hiz
kazanan seramik formve ylizey calismalari
da, yine ayni heyecan ve beklentilerin
izlerini yansitir. Ozellikle 50 cm. capindaki
dairesel form calismalari, ustaca bir tsllp
tavrinin ayricalikli yorumlarini icerir. Bu
surece dahil olan Ritmik Doku isimli ve
seramik-pano calismasi ise, yine Uretken
bir sanat surecinin 6zgun dinamiklerini

ozetleyen ilginc bir girisimin ipuclarini
tasir. Tuvalde, renkle ya da lekeyle bir
cisimsellesme parodisi sunan Erbilin
form ve figirleri, burada pismis topragin
sundugu gercekeiligin sonucu taslasir ve
neredeyse arkeolojik bir dokuya kavusur.

Varligini olus sirecine adayan soyutlama
ve disavuruma iliskin pek cok ifade
ozelliginin ayni etki giiclyle bu seramik-
panoda tezahirlu cok anlamli gelir
izleyene. Hatta bu calismada malzemenin
nesnel gercekligi, ifade boyutundan kaotik
bir yapiya ve dramatik bir icerige atifli pek
cok anlam katmanini yakininda bulur.
Ozetle; Devrim Erbilin sanat tavrinda;
resim yuzeyi gercekligini sunan her
dizlemi bir ifade alani olarak gorerek
coskulanan ve ikinci boyutu koruma
kosuluyla her yilizeye sanatina dair
gostergeleri ustaca tasima icgldustyle
hareket eden bir yaklasim egemendir.
Ayrica, cok sayida farkli tur ve teknikle,
daha buyik

ozel iki alanin insasi: 6 oto-portreler ve
istanbul

bir izleyici kitlesine ulasma istegi ve inanci
da etkendir burada.1960-1970°li yillardan
bu yana gerceklestirdigi buyik boyutlu
ve gorkemli duvar resmi deneyimleri,
bu dislncemizi dogrular niteliktedir.
Sanatcinin farkli malzeme ve tekniklere
olan yakinligini, tuvalin otesine tasiyan
yaratici  gerilimle aciklayan Mehmet
Erglven, ayrica basvurulan farklimalzeme
ve teknigin Erbil'in ylzey etkili resim dilinin
ozelliklerine uyan ve bu ayricaligi koruyan
bir resim oldugunu belirtir.

Devrim Erbil'in resim yaklasimi, sanatcinin
bellidonemlerde kompozisyon sorunlarina
yonelik denemelerinde gelistirdigi
cozimlerde ve o0zel konu alanlarinda
baska niteliklere burindr. Bunlar da
genelde baskiresim teknikleriyle Uretilen
oto-portre denemeleriyle, kent- sanat
ozel bir boyutta gorsellestiren istanbul
gorinimlerinde daha net hissedilir.
oto-portreler Sanatcinin bu kapsamda
one cikardigr 1981 tarihli tuval Uzerine
yagliboya teknigiyle olusturulan oto-
portre, bir sanatsal tavrin pekisen ve
ozgunlesen resim degerlerinin sanatcinin
suretiyle cakistirildigi bir simge/ resim’dir.
Muhtemelen sirtindan gordigimdz yarim



figlr, oto-portreyi butinleyecek kisilik
ozelliklerini betimlememektedir. Sanatci,
normal resmine kendi siluetini bindirerek
bu tanimsiz goriinen portreyi kendine ait
kilar. Ust kisimda figiiriin (Devrim Erbil’in)
karakter ozellikleri vyerine, sanatcinin
simge bicimleri olan soyut kus cizimleri ve
lekeleriyle karsilasiriz. Boylece, hareketli
kus slridsi goruntusundn, figuratif
cizimle resmin Uust vyarisinda bulusan
dinamizmi, yogun bir disavurum olgusuyla
ilginc bir sekilde sentezlenir. Ayni sekilde
cizgisel unsurlari barindirmayan resmin

n

alt kesimi, boyanin dinamik sirusiyle
elde edilen dokularla bu disavurumcu
etkiye  eslik  etmektedir.  Resimde,
sirtindan  gordugimuiz  Erbil  figurd,
adeta resim dinyasini selamlamakta,
kendi penceresinden dis dinyayla saygili
bir kucaklasmayi gerceklestirmek
istemektedir. Bu yogun ve duygu dolu
icerik, zaten resmin disavurumsal nitelik
ve dlzeyini de tayin eder.

Bu calismadan tam on vyl sonra
karsilastigimiz  Mavi lliski adli ikili
dizenlemenin her birinde de benzer
dizeyde kurulan figlr-resim iliskisinin
sonuclarini  gormekteyiz. Ancak, yine
siluet dizeyinde ele alinan figir her
hangi bir govdeye donisme riskini
yasamadan kadin figurini cagristiran
bir etkiye sahiptir. Mavi ve siyah arasinda
cesitlenen renklerin yarattigi gecisli ve
cok parcali renk alanlari, bu figuratif
yapilara icerik dizeyinde her hangi 6zel
bir anlamiyiiklememize engel olur. Cok da
yadirgamadigimiz, resmin form dizgesine
dogal bir bicimde sokuverdigimiz bir
kompozisyon 0gesine donusir, kadin
figurleri burada. Oysa, 1990 tarihli oto-
portrede klasik bir resim kurgusu, ilk
defa Erbil'in gorsel coziminidn oniune
gecer. Tumduyle ortada olan bir risk
etkeni, resmin baslama ve bitis siirecinde
tehdit unsuru olarak durmaktadir sanki.
Portreye adanmis 6zel bir kompozisyon
yaratma ve kismi bir sekilde bunu Erbil
resmi diyebilecegimiz  bir yapintiyla
zenginlestirme deneyinden baska bir sey
degildir bu resim. Sola bakan yiz ve onu
tasiyan boyun omuz ve gogus bolgesi,
saglam bir desen duygusu yaratmaktadir
her seyden once. Ardindan Erbil'in salt
profilden gorinisuyle saglanan portre
degerlerinin, karakter ozelliklerinin ileri
dizeyde vyalinlastirilmis cizimi; resmin
en can alici bolimini olusturur. Erbil,
kendine mimetik bir 6zlemle benzetilen
bir portre vyerine soyut-cizgisel bir
cozimu onermistir burada. Genel figuratif
kompozisyon, kararli bicimde yine Erbil
resminde asina oldugumuz bir yapintiyla,
afise edilmis figuruyle kusatilir. Sahibi belli
olan portre imgesi yine her zamanki gibi
aslini oncelemis, bir agac-dal birlesimiyle
ust Uste getirilmistir. Bu oto-portrede de
Erbil'in sanat sirecinin 6zeti bir duran bir
sentezleme istegi belirgindir.

Sanatcinin neredeyse on yil gibi araliklarla
betimleme ihtiyaci duydugu oto-portreler
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icinde, kendi ylziyle dogrudan alakali ve
benzetme kaygisinin timiyle on planda
oldugu tek calisma, tuval Uzerine serigrafi
teknigi ile olusturdugu biyuk boyutlu foto-
pentir'dir. 1990 yilina ait bu resimde,
alistk olmadigimiz bir bicimde kirmizi
egemendir. Kendi portresinin iki ayri
pozda yakalanmis fotografik etkilerini,
dort karede vyineleyen bir kurgu soz
konusudur bu resimde. Yine, bir onceki
oto-portrede oldugu Uzere, portreyle agac
dallarinin cakistirilmasiyla elde edilen
farkli bir gorsellik dikkati ceker. Ayrica
ayni gorunti, kismi degisimlerle dort
kez tekrarlaninca, resmin icinde ayri bir
sureklilik ve yineleme disiincesi aciga
cikar. Bu dortli kompozisyon, Erbiliin
portre fotografindan yola cikilarak ve
karakter ozellikleri korunarak kullanildigi
icin 6zel bir oto-portre deneyimi olarak
da gordlebilir.  Fotografik gorintiye
odaklandigimizda Devrim Erbil'in hayata
bakisini  yansitan bir durus bicimi,
etkileyici bir bakisin ardina gizleniyor
sanki. Bir yasam sirecinin ve sanatsal
duyarligin rontgen filmini animsatan bu
karenin, UslUp tavrinin belirtileri olan agac
ve dal goruintisuyle cakistirilmasiyla itiraf
edelim ki, etkili ve duygu dolu bir gorsel
cozimle yuz ylze geliriz.

istanbul, istanbul...

Devrim Erbil'in imgeyle cizgisel yogunlugu
cok iyi  ortistirdigi kompozisyon
denemelerinde one citkan akilel
kurgu, vyerini hizla ritmik ve daginik
bir iliskiler sistemine devreder. Cizgi-
renkbirlikteligindeetkiglicliartanlekesel
olusumlar, hem derinlik hem de dinamizm
unsuru olarak one cikarak, imgelerini
ortadan  kaldiran  bir  boya-resim
gercegiyle izleyiciyi yuz yluze getirirler.
Soyut kaliteyle dogru oranli gelisen leke
yogunlugu, nesne ve figird oncelemek
gibi bir islevle yonlendirmistir cinkd.
Dolayisiyla izleyici; derinlik, renk ve leke
iliskileriyle, acik ve koyu alan dagilimlarina
ya da bicimsel dizgelere karsilik gelen bir

resim gercegiyle, yani resmin kendisiyle
bulusmaktadir boylece. Ancak Devrim
Erbil'in bir bakima adiyla sanat tavrinin
ozdes tutuldugu Istanbul resimleri bu
tespitlerin hem yaninda hem karsisinda
durur...

Devrim Erbil resminde imge bitinligind,
dolayisiyla farkliligini koruyan yapisiyla

DEVRIM ERBIL

lstanbul

ayri duran ve siireklilik gésteren Istanbul
resimleri, 6zel bir cozimlemeyi hak eden
anlatim zenginligi ve derin bir icerik
tizerinde yapilanir. Oncelikle belirtmek
gerekirse, Erbilin figlirasyonu; asliyla
yluzlesmek durumunda kalir burada.

Her turli indirgeme ve soyutlama
deneyimine ragmen, vyarattigi sozde
mekan yanilsamasiyla, Istanbul kenti,
sosyal, kiltirel ve tarihi kimligiyle hep
karsimizdadir. Sozgelimi cizilen desenin,



uzamin kendini, yani Istanbul'un kentsel
dokusunu temsil ettigi apacik ortadadir.
Bu bakimdan istanbul Resimleri, tiim
soyut yapisina, izdlisimsel tasarim
yaklasimlarina karsin gercek nesnenin
kendini, imge olarak sunar izleyene.
Cok ilginc bicimde dclnci boyut, bir
iliskiler sistemini tesis edecek sekilde
devrededir.  Derinlik ise  neredeyse
sahicidir; netlik ayari yapacak, plan
degerlerini ayristiracak denli nesnel
okumalari mumkun kilmaktadir. Aslinda
Istanbul resimleri dikkatle incelendiginde,
Devrim Erbil'in gorsel dizen anlayisini
yansitacak derecede ylzeysel bir derinlik
kurmacasinin ortada oldugu hemen
gorulecektir. Kaynaginitescileden birimge
yapilanmasi ve onu yineleyen bir tasarim
modeli gelistirilmistir aslinda... Resmin
odaginda yer alan ve kenti simgeleyen
Ayasofya ve Sultan Ahmet Camisi ya da
ozetin oOzeti gibi duran Bogaz koprileri,
kavramsal bir kent tasvirinin unsurlaridir
gercekte. Boylece sunulan imgeyle bir
dinya kenti ikonografisi verilmek istenir.
Bu figlirasyonda belleklerde iz birakan
anonim bir Istanbul imgesinin pesindedir
sanatci. Dahasi, bu kent imgesinin de,
aslini onceledigi ve bir anlamda ondan
uzaklasarak kendi tekil kimligini ispat
ettigi ileri sirdlebilir. Her seye karsin, bir
iki kiyaslama girisimi bile, bir algi oyunu
oynamaktan cikarip yine resmin kendisiyle
bulusturur bizi.

Istanbul resimlerinde kullanilan
gostergeler sistemi, iki boyutlu dizlemde
tasarlanmis bir ikonografinin somut
varligindan olusur. Ve bu gorinti yer/
mekan olarak siklikla tekrar edilir. Hatta,
neredeyse tek ve yalniz bir cerceveden
bakilir istanbul’a. Kentin bir sekilde total
bir anlam iceren dis gorinusl, simge-
form diyebilecegimiz  kavram/nesnesi
sunulur izleyiciye. Cadde, sokak ya da
yol olarak tabir edebilecegimiz, kismen
onemsenmis bir perspektife gore ad bile
koyabilecegimiz uzam/zaman olusumlari

aslinda ontolojik bir tavirla Istanbul'u
betimler. Ama yine de Erbilin istanbul
resimlerinin gorsel alani, perspektifin
spekulatif bir yaklasimla tahrif edilmesiyle
nihai seklini tayin eder. Secilmis gorintu,
Istanbul imgesini korumak kosuluyla
cogu kez kusbakisi bir goriinis uyarinca
her yonde dizlestirilmis bir bicimleme
oyununa sahne olur.

Kentsel karmasaya, uzamsal dinamiklerle
anlam kazandiran gorinimler, esasinda
Istanbul siluetini simgeleyen prototipin bir
digerversiyonudur.Onemliolanistanbul'un
gorsel degil tarih, kultir ve cografya
yapisiyla birlikte kavramsal kimligini de
tanimlayabilmektir. Bu dinya kentinin
gorkemine, onemine uygun kusbakisi bir
tasarimi sekillendirmektir. Hiyerarsik bir
dizen ve istif anlayisinin egemen oldugu
Istanbul resimlerinde; ayni gériintiiniin
cesitlemeleri giderek baskalasir ve kendi
tasarim dinyasini olcili bir stilizasyon
dahilinde kurar. Hatta bunu acikca bir
yalin bicimleme anlayisi ve basarisi olarak
goren Adnan Turani, Devrim Erbil'in yaptigi
kent cizimlerindeki gorsel etkiyi yazi
dokusu olarak degerlendirir ve derinlik
yaratmadan resim ylzeyinde yan yana
ve yukaridan asagiya aralanmis soyut ve
geometrik yazisal olusumlardan soz eder.
Bu grafik etkiyi heyecan verici bir cozim
olarak gorduguni de belirtir.

Devrim Erbilin aslinda duygusal bir
bakisla ele aldigi bu resimler, gercek
anlamda bir uzam-zaman sikistirmasina
da karsilik gelir. Bir indirgeme ve en basit
haliyle bir betimleme oyununa donisen
bu yaklasim, istanbul'un bugiiniinden cok,
tarihsel ve kultirel kimligine, zihnimizde
yer etmis bir ortak istanbul algisina
gonderme yapar.
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“Soyut ve soyutlama bunlar cok
yakin kavramlar ve Turk sanati
derken belki Goktirklere kadar
gidilebilir, Selcuklu sanati ve Os-
manli'nin yaptiklari gozden gecir-
ilebilir. Mesela oyle kaligrafik isler
var ki, onlarla on altinci ylzyilda
yapilmis resimlerle Mondrian’in
neo-plastizim orneklerini bir araya
koydugunuzda sasirticidir. Cunki
geometrik bir soyutlama yazida, hat
sanatinda, yaziyr bir sanat nesnesi
haline getiriyor. Hicbir kiltirde ka-
ligrafi sanat mertebesine Osman-
li'da oldugu kadar yuceltilmemistir.
O yuzden soyutlama egilimi zat-

en Osmanli'nin koklerinde vardir,
Bati bunu kesfetti ve yirminci
yuzyilin ortalarinda soyut egilimler
kasip kavurdu. Bizim topragimizin,
kulturlerimizin degerlerine sahip
ctkmamiz gerektigini distiniyorum.
Minyaturculer, hat sanatcilari en iyi
orneklerini vermislerdir. Onlardan
alinacak yeni yorumlar, o soyutla-
ma egilimini cagdaslastirma egilimi
onemlidir. Ben zannediyorum san-
atta bunu yaptim ve soyut zaten bu
ulkenin kultirinde var, halisinda
var, giyiminde var, motifinde var,
kaligrafisinde var. O yuzden soyut
egilimler bana cok yakindi.”

Devrim ERBIL
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MOZAIiK, SEDEF VE VITRAYLAR

Devrim ERBIL, biitiin calismalarinda &ne
cikan kurgu ve kompozisyonunu ritmik bir
dizenleme Uzerine yerlestirir. Sanatci icin bu
yap! ne kadar énemli ise kullandi§i malzeme,
0 malzemeyi bu ideale gore yonetme ve
cesitlilikte o kadar onemlidir. Geleneksel
insa yontemlerini, nakkaslari, hattatlari,
Tiirk Islam Eserleri Miizesi'ni incelemesinin
derinlikli Erbil'in
calismalarinin kokeni kdltlir katmanlarinin
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Sari Otesi, 121x73cm, Vitray

bugline tasinan izleridir adeta.
dokundugu her malzemeyi tipki bir orkestra

Sanatcl

sefi gibi yonetir. Halilar, mozaikler, vitraylar,
markdteriler, 6zgln baskilar hatta cesitli
endistriyel malzemeleri sanat diizlemine

basarili bir sekilde tasir. Farkli malzemelerin
farkli olanaklarini resimsel anlatimlarinin
0zgln dokulariyla birlestirir.
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Beyaz Otesi, Ebat: 121x73 cm, Vitray 2003



Ritmik Cesitleme Biyiik Detay, Vitray 2003
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Ritmik Cesitleme, 121x73cm, Vitray
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Kirmizi Otesi, 121x73cm, Vitray-Digi, 2003
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Doga Soyutlamasi (negatif], Paduk Uzerine Sedef Markiiteri, 90x90cm, 2017
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Doga Soyutlamasi (pozitif), Paduk Uzerine Sedef Markiiteri, 90x90cm, 2017
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Geometrik Soyutlama A, 92x91,5cm, Abanoz lzerine sedef, 2011
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SERAMIKLER

Devrim Erbil icin, diger teknikler gibi
ilgi odagini olusturan ve 2000 yilinda hiz
kazanan seramik formveytizey calismalari
da, yine ayni heyecan ve beklentilerin
izlerini yansitir. Ozellikle 50 cm capindaki
dairesel form calismalari, ustaca bir tislup
tavrinin  ayricalikli  yorumlarini icerir.
Bu serece dahil olan Ritmik Doku isimli

seramik pano calismasi ise, yine Uretken
bir sanat siirecinin 6zgun dinamiklerini
ozetleyen ilgin¢ bir girisimin ipuclarini
tasir. Tuvalde, renkle ya da lekeyle bir
cisimlesme parodisi sunan Erbil'in form ve
figrleri, burada pismis topragin sundugu
gercekligin sonucu olarak taslasir ve
neredeyse arkeolojik bir dokuya kavusur.

Doganin Yanik Ezgisi, 50cm, Seramik, 2000
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Mavi, 50cm, Seramik, 2000
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Ritmik Doku, 95x57cm, Seramik 2000
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Seramik, 50 cm



Doga Tutkusu Ustiine Cesitlemeler 1, Cap 100cm, Markiiteri, 2006

MARKUTERILER

ilk okuyusta yabanci gelecek bir terim;
Markuteri, genellikle degisik renklerde
ahsap parcalarini kesip ic ice yerlestirerek
boya kullanmadan agaclarin  dogal
renkleriyle  yapilan oyma
Oldukca eski
sanatin ilk ornekleri Misir'da yapilmistir.
Kleopatra'nin  sarayinda  kullanilmis
olan markuteri teknigi zaman icerisinde

sanatidir.

tarihlere  uzayan bu

onemini kaybetmis, ancak gectigimiz
ylizyilda Fransa'da ilgi gormdustir.
Osmanli'da karsilik bulan bu sanat Fatih
Sultan Mehmed Han zamaninda icra
edilerek bazi saray ve kasirlarda zamanin
ustalari tarafindan uygulanmistir. Fatih
Sultan Mehmed tarafindan Gnemsenen
ve gelistirilen bu sanat kendisinden
sonra unutulmaya ylz tutmus ve pek

ilgi gdrmemistir. iste Devrim Erbil’in
sanatciliginin onemi burada da kendisini
gosterir. Sanatci, Osmanli  eserlerini,
Islam Eserleri Miizesi'ni her incelediginde
bu sanatla tanisir ve unutulan bu Uretim
yontemini glinimuiz cagdas sanatinin
uygulama alanina dahil eder. Erbil, ahsabi
dokusal parcalara ayirir ve diz bir ylzey
tzerinde kendi anlatim dilini olusturan
cizgisel ritimler, titresimlerle bitinlestirir.
Parcalar teker teker kesilir ve tipki bir
boya ya da desen kalibi gibi ylzeydeki
kendi yerlerini alirlar. Alcak ylksek baski
kaliplarindaki gibi bir sonuc ortaya cikar,
bu sonuc Devrim Erbil'in zengin uygulama
alanina eklenen farkli bir teknik olarak
sanatcinin Uretim bicimlerindeki yerini
alir.

Doga Tutkusu Ustiine Cesitlemeler 2, Cap 100cm, Markiiteri, 2006
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Anadolu Cesitlemesi, 210x160cm, Markditeri, 2008



Dikey Ritim, 218x140cm, Markdteri, 2004
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Derin Mavi, 217x142cm, Markduteri, 2006
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Geometrik Doga Soyutlamasi, 210x160cm, Markditeri, 2005

63




64

Haydarpasa, Markdteri
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Ritmik Soyutlama, 130x200cm, Markditeri, 2006
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Anadolu izlenimleri, 200x140cm, Markdteri, 2009
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Ritmik Titresim, 150x210cm, Markdteri
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BATIKLER

Devrim Erbil henliz 1970°li yillarda
gelenekseli ickin degerler Uzerinden
cozimleme ve yorumlama cabasindadir.
Erbil, 6zgun bir dil ve anlatim gelistirme
yolunda gorsel kiltir ve gelenek gibi
verimli  kaynaklarin

kararli bir sekilde onlari kendi anlatim

uzerine giderek,

dili ile kesistirebilmistir. Ustelik sanatci
salt korumaci bir bakis acisi yerine, bir
cagdas sanat algisi cercevesinde yerel
ve geleneksel kiiltire iliskin bicimsel
birikimin gorsel niteligi ile ilgilenmeyi

tercih etmistir. Devrim Erbil, Tlirk resminde
gelistirdigi  dile, anlatim ozelliklerine
iliskin verileri farkli resim teknikleriyle
ifade edebilme ayricaligina sahip ender
sanatcilardandir.  Batik ornekleri de
sanatcinin yaygin olarak deneyimledigi
diger teknikler gibi farkli gorsel olanaklar
sunmaktadir anlatim diline. Bir Uzakdogu

teknigi olan batik calismalarinda daha

katmanl dizenlemeler yapabildigi
malzeme zenginliginden hareket
etmektedir.

Soyutlama, 135x350cm, Batik, 2010
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Doga Tutkusu, 100x68cm, Batik, 2008
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Doga Yorumu, Batik,140x260cm, 2008
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Doga Yorumu, Batik,140x260cm, 2008
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Orman, 134x131cm, Batik, 2009
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Siirsel Soyutlama, 138x190cm, Batik
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Batik, Agac Kirmizi
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Batik, Agac
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Batik, Kalkan Agaci Yesil
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Batik, Mavi

78



Yuvarlak Batik Mavi, 10x22cm
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istanbul, 130,5x110cm
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HALILAR

ERBILin  ritmik
kompozisyonlari onun ©nem verdigi bir

Devrim titresimleri,
malzemeyle bulusur. Sanatcinin disinsel
olarak sanatina yon verdigine inandigi bu
cografya icin de oldukca koklu bir tarihi

ve Uretim ozelligi olan Turk hali ornekleri
soyut, soyutlama ve desen acisindan dikkate
alindiginda sanatsal acidan besleyicidir. Bu

haliorneklerinde sanatcinin kompozisyonlari,
cizgisel detaylari yer alir. Aslinda Devrim
Erbil kicUklu buyukli cizgileri, lekeleri
goz oninde bulundurdugunuzda bir doku
ustasidir. Onun resimdeki bu dokularin,
soyut ritmik dizenlemelerinin en iyi eslestigi
malzeme bu 6rgi sistemi ve senkronizasyonu
ile ortaya cikan bu el 6rgisu halilardir.

Kilim Resim Cesitleme, 294x146cm

Ritmik Doga Soyutlamasi Hali Resim, iran, Tebriz, 173x76cm, 2012
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Hali Resim, 200x197cm, 2012
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Hali Resim, 200x205cm, 2018
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Hali Resim, 272x205 cm
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Agac 2, Penelope Hali Resim, 120x120cm, 2003
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Kursun kalemle yapilmis Besmele eskizi, 10x22cm
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Agac Hali Resim, 120x160cm
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Agaclar, Hali Resim, 194x149cm, 2001
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Devrim Erbil, Anadolu Soyutlamasi, Kilim Resim, 250x150cm, 2013
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Doga-sal Yorum 2, 150x360cm, Kilim Resim, 2004
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Doga Soyutlamasi Kirmizi, Hali Resim, 180x140cm, 2014
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Doga Tutkusu, 160x290cm, Hali Resim
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Gincel Yorum, 190x137cm, Hali Resim, 1998
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istanbul Yeni Cami'den (Penelope), 200x135cm, Hali Resim 2003



Kalkan Agaci, 1975, Haliresim,194x167cm
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Ritmik Soyutlama, 178x178cm, Kilim Resim
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Ritmik Soyutlama, Dikey Kirmizi, 2010,Hali Resim, 185x268 cm.
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Kursun kalemle yapilmis Besmele eskizi, 10x22 cm
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ipek Hali, Ajac Soyutlamasi, 90x57cm
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istanbul Kilim Resim, 180x180cm, 2013
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istanbul'a Bakis, 200x135cm, Hali Resim, Digi, 2003
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istanbul, ipek Hali Ozipek, Hereke, 120x129cm
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0ZGUN BASKILAR

Devrim Erbil, henliz 6grencilik yillarinda
deneyimledigi baski tekniklerini

bugline dek srarla devam ettiren

ender sanatcilardandir.  Alman asilli
sanatci Albrecht Direr, ozgln baskilari
ile doneminin Kita Avrupasi'nda her
eve  girmeyi
calismalarinin yaygin bir bicimde kabul

hedeflemisti.  Sanatci
gormesini, her evin sanatla tanismasini
ideal edinmisti. Bunun icinde baski
yontemi bu fikri karsilayan en etkili
teknikti, hizli retim, ekonomik kolayliklar,
tasinabilme gibi detaylar Direr’in idealini
karsiliyordu. Nitekim oyle de oldu, sanatci

neredeyse her llkede ve sehirde pek
cok evde sanatseverlerle bulustu, yeni
sanatseverler dogmasina vesile oldu.
Ozgiin baski cok yénlii cagdas sanatcilar
icin onemli bir sanatsal aractir. Devrim
Erbilde, Tirkiye'de baski teknikleriyle
dretim yapan, bu cok yonli cagdas
sanatcilar icin bir ornektir. 1970'ler
boyunca gravir teknigi gelistirmis, daha
sonra gunumize kadar cok bulyuk bir
miktarda serigraflar basmistir. Erbilin
sanati Turkiye'de sanatcilarin baskilar
tretmesine ve toplumla paylasmasina
ilham vermistir.

istanbul, Galatadan Bakis-Serigrafi Baski, Cap 60cm, 2018
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Galata, Halic, 2014
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1. Anadolu Cesitlemesi, 2015 85x70cm, 65x52 cm
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24-25 istanbul, Sileymaniye Kentsel Yorum (A) 2010, 70x100cm, 60x84 cm
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53-197 B istanbul, Sultanahmet, 2013 ,78x70 cm, 68x60 cm
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Anadolu izlenimleri, 2011, Serigrafi
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EA 4-10 istanbul, Haydarpasa, 2016
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istanbul, Serigrafi Baski, 2016



istanbul, Galata Turuncu, 2018
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istanbul Galatal(lll) (F), Serigrafi Baski, 50x80cm, 2013




istanbul Cesni (A), Serigrafi Baski, 2012
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istanbul izlenimleri (C), Serigrafi Baski, 2014



RESIMLER

Devrim Erbil, geleneksel Turk resminden yola
cikip, onu cagdas sanat degerleri ile yogurmus
ve kendince yeni bir dil olusturmustur. Sanatci,
Dogu ve Bati'nin sanat gecmisinden alabilecegi
butin malzemeleri, kavramlari ve insa
siireclerini alir ve yeni bir insa baslatir. iste
bundan sonra Devrim Erbil'in sanati kendisini
var eder. Yogun gozlemler, incelemeler ve
etltler sonucunda sanatsal duyarliligini aklin
kimyasi ile bulusturur. Anadolu uygartiklarinin
geleneksel izlerinin etkilesiminde, Matrakci
Nasuh'un Sefer-i Irakeyn'inden, Nakkas
Osman’in plan semalarindan ya da Evliya
Celebi’'nin kent tasvirlerinden edinmis oldugu
izleri kusbakisi istanbul'a, doga goriinimlerine

2!

¢ o
R

ya da bir hattatin incelikli kaligrafisinden soyut
lekelerin ritmik dizenlerinden beslenir ve
kendi anlatim dili ile kesistirir. Bu dogal ve
cizgisel 6rgliler, geometrik bir plan icinde hali-
kilim motiflerini andiran cizgisel ilmeklerden
orulu bir titresime donlsur. Turk hat sanatinin
ritim kaygisi ile evrensel sanat yontemlerini
yasadigi cografyaya 6zgi bir Uslupla disa vurur.
Devrim Erbil, Afrika’dan Mezopotamya'ya,
Anadolu’dan Avrupa resmine ulasan okuma,
gorme, inceleme alanlari olusturan ve
kaynaklarini diinya sanatinin mirasi Uzerine
yerlestiren 6zgin bir érnek, kiltir katmanlari
cok olan bir sanatcidir.
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Doga Soyutlamasi, 100x100cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1977

17




\
: l' Y r.:.*"“ll
A

,.\,pv‘ h' atiAY ‘“-

«w s
ek \‘?’" ‘!1 |'l;|;~-’;‘\f VJ:.;
i bty W

| ; |“ y k'ﬁ ‘M‘ ﬁm

PELY TN

"' ‘n,'
Hn !

l we

\iu'.']"
{ %

“Jf Mt “

la'.dx'

Bir Anadolu Kasabasinda Yasanti Ustiine Cesitlemeler, Tuval Uzerine Yagliboya, 125x110cm, 1977
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Doga Ritmi Ustiine Yorum 1, 116x89cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Digi,1999
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Gri Soyutlama 14,150x100cm, 2014
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Soyutlama, Tuval Uzerine Yagli Boya, 183x450cm (triptik], 1989
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Bahar, Tuyb, 80x104cm, 1984
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Ritmik Cosku, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 200x230cm, 2013
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Ritmik Doga Yorumu, 180x160cm, 2010

124



.qnfn- 9 i ———

".--- v "-.-5

‘mv- -“‘ “ .'. e
it ) J e —— ..
-mum.p P Sl , —

] T ———

H..-_' -.--ul‘."" ' ""‘I ' ‘. !

TS esrR w o

T =g al--:j:i'..'..'.‘.'f

e d .
- — v i i 1

- -
——

e STImaRi aaness s "

T 1| ATLUA
= ..-.-' "."“.n. Ny veqd w1 ve g

LT T - “
sy .- 5l vl ‘ﬂ-
"'“‘...."' .- -o.n'. .n; N 3
‘A _BJ et
S . - * e LT T " w -"4—
e Rt S S @ise Sags ) ‘8
'!.-" A AR T
o

<
- o= w - l'al ¥l

e T i o
nn\*.\‘l!ll'l.ﬂhu . - -I-b

-~

//i\‘ﬁ |v

Ritmik Soyutlama Sari, Yesil, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 140x90 cm, 2010
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Ritmik Soyutlama, 180x130cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2010
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Sari'm, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya,140x140 cm
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istanbul Kara, Tuval Uzerine Yagliboya, 240x120cm, 2016
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Kus Tufani Tuval Uzerine Yagliboya, 97x146cm, 1979
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Isik Dogudan Yikselir, (Ex Oriente Lux], Yagliboya Uzerine Akrilik, 140x90cm, 2015
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istanbul Derin Mavi, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x140cm, 2013
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istanbul Stleymaniye ve Kuslar 2, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150x150cm, 2013,
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Siirsel Soyutlama, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 180x160 cm, 2012
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Yesil istanbul, 125x125cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2006
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Ayasofya, 200x160 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2017
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istanbul Eski Yarimadaya Bir Bakis, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 130x130cm, 2012
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istanbul Halic, 125x125cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2006




Galata, Siirsel Soyutlama, 180x160cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2015,
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istanbul Kirmizi, Gri Kuslar, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 125x200cm, 2013,
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istanbul Siyah Beyaz, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x140cm, 2015




istanbul ve Kar, Tuval Uzerine yagliboya, 120x150cm, 2012
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istanbul ikili Bakis, Selimiye, Mavi, 130x180 cm, Tuval {izerine yagliboya, 2017
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istanbul, Topkapi ikilem, 160x110cm, Tuval iizerine yagliboya
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istanbul, ikili Bakis, 140x180 cm, Tuval {izerine yagliboya, 2018
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Edirne, Selimiye’de Namaz, 140x180cm, Tuval Gzerine yagliboya, 2018
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istanbul Tutkusu Ustiine Cesitlemeler 16, 130x200cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2018
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istanbul, Cesitleme, Slyah-Beyaz Kare, 150x150 cm, Tuval lizerine yagliboya, 2015
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ikili Bakis, Siileymaniye Camii, 120x170cm, Tuval lizerine yagliboya, 2017
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Dikey Ritm, Siirsel Soyutlama, 180x300cm, Tuval Gzerine yagliboya, 2018
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Ayasofya; ikili Bakis, 150x150cm, Tuval iizerine yagliboya, 2016
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DEVRIM ERBIL iCiN NE DEDILER

“Devrim Erbil soyut cizgiyi seciyor. Cizgi
tabiatta var mi? Yok. Goya'nin dedigi gibi
dogada girinti cikinti vardir, cizgi yoktur. Cizgiyi
biz Uretiriz. Ama Urettigimiz zamanda; masayi
ciziyorsan kenarini cizgiyle cizerim degil mi? O
zaman onu soyutlastiriyorum demek. Devrim
Erbil boyle yapmiyor. Oraya cizdigi kenar da
soyutlama.”

A. Kemal ISKENDER

“Ne var ki istanbul degistigi gibi resim sanati
da degisti artik; eski ustalarin istanbul’lari
miuizelerde, koleksiyonlarda kaldi ancak. Yeni
ginle yeni seyler soylemek gerek ve biliriz ki
sanatcl caginin cocugu olma durumundadir.
Iste bu noktada beliriyor Devrim Erbil, o bizim
Istanbulumuzu bir baska, bir baska tirli
anlatarak... Tipkidoga yorumlamalari, Anadolu
cesitlemeleri, soyutlamalar, titresimler, kuslar
gibi bir ince istanbul, cizgi cizgi, renk renk...”
Abdiikadir GUNYAZ

Devrim’in resmindeki cizgisel notlari, hicbir
bicimde resimyiizeyinden dneya dageriye gidip
gelmiyor. Tim yazinsal heyecana karsin onlar
he ani yiizey lizerinde yer aliyorlar. istanbul'un
kaynayan yasam ve mimari doku yogunlugunu,
tek bir yiizey Uzerine ve iki lc¢ renkten olusan
bir sistem icinde not etmesi, edilebilmesi,
Devrim’in kanimca onemli sanatsal yasami
boyunca gozlemlene plastik anlatimi, yani
bicimleme anlayisi ve basarisidir.

Adnan TURANI

“Devrim Erbilin Sari 7'li resmi; Cezanne
sonrasl, sadece kendisi icin var olan saf renk
kullanim asamasinin ve estetik yaklasimin
bir Urini oldugunu, dogayr arastirmayi
degil, duyularimizi  harekete gecirmeyi
amacladigini belirlemis oluruz. Resimde saf
rengin monochrom kullanimina st perdeden
konusmayan bir dil ile verilmis guzel bir
yanittir.”

Aydin AYAN

“Sanatta gercek yasamdan nesnelerin
betimlenmesi arandiginda, bir resme gercek
yasama gosterilen davranis gosterildiginde ya
da ona bir fotografa bakar gibi bakildiginda,
bir sanat yapiti karsisinda katkisiz bicimin
verecegi cosku geregi gibi duyulmaz ve izleyici
biraz da saskinliga duser.”

Ayla ERSOY

“1970'te gordugum ilk resimlerinden buglne
Devrim'de rastladigim ilginc bir anlatim
sekli her zaman icin dikkatimi cekmistir.
Devrim’in belirli imajlari tekrar ederken hicbir
zaman ayni anlatimi tekrar etme ifadesini
vermemesidir. Hic kuskusuz her ressamin bir
paleti vardir. Ve bu ekseri karakteristiktir. Ama
bu Devrim'deki kendi kendini tekrar etmeme
konusuyla ilintili degildir.”

Aykut KAZANCIGIL

Aciyorum gozlerimi, resmi bir kez daha
gormek, duymak, dinlemek ve icmek icin.
Tuvalde bin yillar oncesinin mavisi, beyazi,
denizi, bulutu, martisi, cocuklugum ilk
gencligim, Ve kapilari yesil sabahlara acilan /
Sicak tahayyillerle dolu yaz geceleri, kuslar,
anneannem, omrim. Istanbul, tuvalde mavi
bir sarki. istanbul, tuvalde kendi (Ustine
soylenmis bitiin misralar. istanbul, Siir!
i$te boyle ressam, onime, koydugum resme
baktigimda duyumsadigim.

Ayse KULIN

“Anadolu’ya yaptigi geziler, actifi sergiler,

mize konusundaki cabalari, verdigi
konferanslarla toplumu  kdiltiirel acidan
gelistirip, yonlendirmeye calismasi,

sanatin yayginlasmasi adinaonun egitimci
yaklasimlarinin diger gostergeleridir. Sanat
olgusunu sosyal yapinin icine sokarak,
bireylerin guinlik yasamlariicine yerlestirmeye
calismistir.”

Ayse OZEL



“Devrim Erbil, bas koydugu bu sanat yolunun
ilk adimlarindan 80 sene sonra yasadigi bu
glinlere kadar Uretme ve yaratma gayesinden
asla vazgecmemis bir sanatcidir. isin var olma
kisminda da sadece kendi ve kendi sanati
icin varolmamis, belki de cok az sanatcinin
erisebilecegi bir yere erismis ve butun bir
sanat dinyasi icin var olmustur. Basariyi
getiren yolun adimlarinin iyi bir analiz,
etraflica disinilerek yapilmis bir planlama
ve cok calisma ile gelebilecegi, bir baba olarak
Devrim Erbil'in en biylk 6gretisiydi.”

Banis ERBIL

“Devrim Erbil geleneksel Tirk Sanatindan
esinlenerek glinimiz Uretim teknikleriyle
yaptigi islerle Turk resim sanatina yeni bir
kulvar  kazandirmaktadir. Bu calismalar
icinde ozellikle cagdas bir minyatir izlenimi
veren cizgi temelli istanbul goriintiileri cok
carpicidir.”

BUBI

“Yalniz sanat alaninda degil insan elinden
ctkan ne varsa yilzde ylz yepyeni ise
korpedir, cilizdir ama gelisecektir. Boy
artacaktir. Bundan elli yil onceki ucaklara,
otomobillere bakin. Ve mimkiinse ilk ucakla,
ilk otomobille alay edin! Erbil'in resimlerinde
beni ceken bunlar. O ginimuzin, dinyamizin
ressamlarindan biri. Resim sanatinin nereden
gelip nereye gittigini biliyor. insan zekasi biitiin
alanlarda daha ileriye gitmek icin cabaliyor.
Bitin kimildanislar hep ileriye, boyuna ileriye
yoneliyor... Ginlimiz resim sanati yalniz gozle
degil kafayla isleniyor; yizde yliz insan elinden
cikmisa - insan kokana - insanin yoktan var
etme giclinde dayaniyor.”

Bedri Rahmi EYUBOGLU

Erbilin sanatci olarak tasidigr sorumluluk
ve gorevi sanata karsi ve degismez bir inanc
ve baglilik, tiikenmez bir cosku ile basliyor,
hosgori, iyimserlik, cozime yonelik olumlu
bir bakis acisi, yemlige ve dgrenmeye karsi

bitmek bilmeyen bir ilgi, glincelligi izlemek ve
yaratmak tutkusu, ozimlediklerini topluma
paylasmak cabasi ile beslenerek, onu
amacladigi kisilige dogru gotiriyor.

Beral MADRA

“Devrim Erbil, tim sanat yasami boyunca
bir takim temalar etrafinda olmustur: Bir
Anadolu Kasabasinda Yasanti, Doga Tutkusu,
Doga Yorumu, Agaclar, Kuslar, istanbul,
Ritmik Dizenleme gibi. Ancak Erbil, hangi
tema Uzerine yogunlasirsa yogunlassin, onun
sanatinin ortak paydasi ritimdir.”

Burcu PELVANOGLU

“Istanbulluyum, Istanbul'da yasiyorum, bu
kentin sanattaki izdisumini de degisik
ressamlarda izlerim. Hepsinin ayri bir tadi
vardir. Kimi istanbul'dan insan manzaralari
cizer, boyar, desenler kimi Bogaz'in biyusiine
kapilir. Devrim Erbil bu zenginliginin onemli
halkalarindan biri olduu kadar, istanbul'u
anlatisi, dile getirisi, sectigi Istanbul'la bir
cogundan ayrilir... istanbul'u siiriyle anlatmay:
basaranlardandir o...”

Dogan HIZLAN

“Saglam  bir sanat kiltirinin  biling
stzgecinden gecmis renk, hicbir bicim,
hicbir firca vurusunu Devrim’in resimlerinde
bulmak mimkin degildir. Bunumla beraber
eserlerinde duygu ve heyecan unsurlari
dislince baski altinda ezilmeyen yaratma
gucunun spontaneligi ve taptazeligi ile
karsimiza ¢cikmaktadir.”

Erciiment KALMIK

“Ozgiin baski cok yénli cagdas sanatcilar
icin onemli bir sanatsal aractir. Devrim Erbil,
Turkiye'de baski teknikleriyle Gretim yapan, bu
cok yonlu cagdas sanatcilar icin bir ornektir.
1970’ler boyunca gravir teknigi gelistirmis,
daha sonra giinimize kadar cok biylk bir
miktarda serigraflar basmistir. Erbil'in sanati
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Turkiye'de sanatcilarin baskilar Gretmesine ve
toplumla paylasmasina ilham vermistir.”
Erdal KAYA

Turk reminin en genel yapisi icinde, ince kiyim
meselelerin tartisildigr yeni alanlarin icinde,
her seferinde Devrim Erbil'le karsilastim.
Hem resimleriyle olusturdugu mesafeler hem
coskulu hocaligi, hem de Tirk resminin onini
acacak yenilikci projeleriyle hep karsimizdaydi.
Emin CiZENEL

“Karmakarisik 6riimcek aglari gibi

gecmis ve gelecek bilgi, gizellikler

ve bilinmez insan usturlabi

soyutta var olan cesit cesit hayallerden dogan
sekiller,

adeta birbirlerinin golgesidirler.”

Ergin INAN

Doga tutkusunun, sanatinin ve yasamin 0zd,
sayilmasi gerekli olan ressam Devrim Erbil,
Dogu'nun disin ve duygu Ustunligunu
savunurken, cokluk tek rengin tonlar ile
simgeci, us'cu ve bir deyisle P. Klee gibi, arik,
dingin ve aslinda figlratif bir tutum icinde,
simdilik calismaktadir. Bir durmacasina
arastirma ve denemenin icinde bulunan ve
bundan buyik bir glic alan Erbil, tek'lige varisin
tadim cikarmak istercesine tek rengin acilis
ve kapanisindan bir agacin bicimlenmesinde,
s0z yerindeyse, bir ibadete variyor, icten bir
soyutlama iniyor.

Giltekin ELIBAL

“Dodu sanatinin  6zelligi olan dizlemsel
mekan anlayisi, kitap resimleme, minyatiirler
ve haritacilik geleneginin bir devamlligini
sagladigini iddia edebilecegimiz resimleriyle
Devrim Erbilde benzer bir bicimde tipki
Klee ve onun Batili cagdaslari gibi, Dogu ve
Batinin sanat anlayislarini 6zgiin bir bicim dili
lzerinden sentezleyebilmistir.”

Hakan DALOGLU

“Devrim Erbilin resimlerindeki istanbul, bir
haritadir, rehberdir... Merkezini gorkemli tarihi
yapilarin olusturdugu haritalar, sokaklarda
kesif gezilerine cikarken size rehberlik
eder, sonunda da denize ulastirir. Hem yatay
dizlemde hem de bir Uclnciu boyutta yol
alirsiniz bu resimlerde.”

Hami CAGDAS

“Devrim’in  resimlerinde  vazgecemedigi
figurlerinden biri kus, biri bocek, biri balik,
biri de yapraktir. Bu resimde de kus ve yaprak
motifleri “titresim”in icinde yerlerini almislar
ve her biri rollerini fevkalade carpici ve
hareketli bir bicimde yerine getirmekteler.”
Hamit KINAYTURK

“Resimlerindeki Dogu ile Bati'yl sentezleyen
sanatcinin gergefinde dokunmus
6zglin dinya... Anadolu kasabalarindan
cesitlemeler, istanbul Bogazi'nin martilari
ve Marmara Denizi'nin yakamozlari... Denizi,
mimarisi,kuleleri, camileri, minareleriile iki
kitaya yayilmis istanbul kentinin kusbakisi,
panoramik bitiinsel dokusu...”

Ibrahim KARAOGLU

“Devrim Erbil'in 6nemli niteliklerinin basinda,
onun sanatci kisiliginin cok erken olusmasi
olayr gelir. Gercekten de. Devrim Erbil,
sanatinin amaci hakkinda cok genc yasinda
acik bir bilince sahip oldugu gibi, bu amaca
ulasma yolunda da epeyi mesafe almis
bulunuyordu. Baska tirlu soylersek: Devrim
Erbil cok erken yasta sanat nedir ve kendisinin
yapmak istedigi sanat nedir? Bunun bilincine
sahip olmustur. Boyle bir erken bicimlenme,
hic kuskusuz bir sanatci icin blyik bir sansti.
Ama bu sans iyi kullanilmak kosuluyla.”

Ismail TUNALI



“Devrim Erbil'in sanati ve sanatci kisiligi her
zaman hepimizi sanat adina tim yonleriyle -
ciddiyetiyle, disiplinli, cok yonli calismalariyla,
uretkenligiyle, egitimciligiyle ve kendine 6zgi
mikemmel yapitlariyla, mitevazi kisiligiyle
ve sayamadigim daha bircok yonleri ile cok
olumlu ve derinden etkilemistir.”

[smet CAVUSOGLU

“Devrim Erbil, mavi tonlarinin, bir doga
simgesi olarak islendigi resimlerinde, salt bu
imge araciligi ile seslenir; mavi renkle gokytizi
ve deniz imajini, resminin odagina alir. Soguk,
duru ve edilgen mavi ile izleyicilerini rahatlatici
bir derinlige ceker; mavinin derinligi 6ngéren
yapisini kullanir. Picasso'nun “Mavi Dénemi”
gibi, Erbil'inde bir mavi donemi vardir.”

Kaya OZSEZGIN

“Cizginin  aklin  soyutlamasi  olduunu
vurgulayan bu yaklasim Erbil'in sanatinin ilk
yillarindan baslayarak kararli bir gelisimi
izler. Bu temel Uzerine kurulan sanat
anlayisi, kendi icinde derinlesen ve cesitlenen
atilimlarla érnekler vermeyi siirdiirecek ancak
degismeyen asal nitelik cizgiyle tetiklenen
ritmik devinimler, Erbil'i tanimlayan ve onun
sanatini  belirleyen oOzellikler olarak hep
korunacaktir.”

Kiymet GIRAY

“Devrim Erbil resimlerinde, cizgi en basat
0ge olarak karsimiza cikar. Sanatc tarafindan
cizgiye verilen oncelik, renginde biciminde
onune gececek kadarhayatidir. Renkte bicimde,
cizgide vuku bulur adeta. Erbil'in resimlerinde
birbiri ile Ust Uste, yan yana cizgilerden olusan
istiflenmis ya da seyreltilmis yatay ve dikey
yapisal doku kompoze edilmektedir.”

Liitfiye BOZDAG

“Kayip giden zamani yakalamak yeniden var
edercesine calismak prensibiydi Hocanin.
Sanatci olmanin hic de kolay olmayacagini,

cok eksigimiz oldugunu; arastirmamiz, bilgi
edinmemiz, bilgileri  sentezleyebilmemiz,
kilturel degerleri 6grenip cagdas yorumlara
ulasabilmemiz gerektigini soyluyordu
hep. Resim sanatinin yan dallari; 6zgin
baski,mozaik, seramik, vitray, hali, markuteri,
cagdas malzemelerle farkli teknikler Hoca'nin
surekli ilgi alaninda oldu. Bu teknikleri
kullanarak sanati yayginlastirmaya calisti.
Sanatina yeni boyutlar kazandirmayi hep
surdurdd.”

M. Sadik ALTINOK

“Devrim  Erbil resmin dilini aritarak,
temeldeki doga tutkusunu, yasama sevincini
ictenlik, duyarlilik, bizdenlik ve asil onemlisi
kendiceliginin sentezinde bu giinki durumuna
varmistir. Erbil'in 6zglnligu bu cizginin hep
disinda kalmis, akademinin tutsagi kesinlikle
olmamistir.”

M. Zahit BUYUKISLIYEN

“Erbil’in resimlerinde golgeyle hic
karsilasmayiz. Isigin  resmin bitiininden
cekildigi tek bir an bile yoktur. Sanki, ya hic
resmettiginin bir hacmi yoktur, ya tim figurleri
veya soyut yaratimlari dogrudan dogruya kendi
iclerinden aydinlanmaktadirlar, ya da isik
tim resimlerinde resmin bitin bilesenlerine
tam karsidan gelmektedir. Gorindrlidgidn on
kosulu olan 1sik, Devrim Erbil'in tuvallerinde
kendi gorinirliguni askiya alarak, maddeye
nifuz etmistir.”

Mehmet ERGUVEN

“Devrim Erbil eserlerinde gizli bir matematigin
varligini sezdiren ritim yalnizca dizenlemeye
iliskin bir 6ge olmaktan cikar ve yasanti
icerigini temsiz eden tinsel icerikli bir ifade
aracina donusir.”
Meryem UZUNOGLU

“Devrim Erbili; sozinli ettigimiz degisim
surecinde, yerel ve geleneksel nitelikleri
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kendine  0zgli  bir sentez iradesiyle
degerlendirerek, cagdas sanati kavrama
noktasindaki ayricaligini cok onceden ortaya
koymus bir sanatcidir.  Resimdeki genel
durusu belirleyen lirik-soyut yaklasimin, hem
duygusal etkenlerin pesinde, hem de resmin
rasyonel gerekcelerinin bir uzantisi olarak
ortaya ciktigini rahatlikla soyleyebiliriz.”
Miimtaz SAGLAM

“Devrim Erbilin bugiine kadar go6sterdigi,
sergiledigi resim arastirmalari soyut ya da yari
soyut karakterinden baska ressamin tabiatla
devamli iliskilerini aciga vuruyor. Bicim ve
renk kombinezonlarini hep belli temalar
Uzerine kurmasi, tabiat gortinuslerinin kuvvetli
etkilerini meydana cikariyor. AJac ve dal,
ressamin bugiine kadar israrla isledigi, ama
Ustiine boyuna degisik tertipler kurabildigi
belli basli motif.”

Nurullah BERK

“Birde gamzesinden 6ptigim agusunu
Sendin malim milkim mimkinim
ziynetim ziyaretim elimdeki tesbihim
bedenime dar gelen Uskiidar'im

salihat-1 nisvandan Emirg{in‘'um Beykoz'um
kirik kalplerle bezedigim istanbul'um
Hangi gurbetin silasinda simdi tapusu?”
Refik DURBAS

“0 zaman, sanatcinin asil ve uzun yaz ginini
dolunayli bir geceye tasidigini distiniyorum.
Geceyi betimlemesine karsin bizi belki
de bitin bir gindizin, ©6glenin, ogleden
sonrasinin ve aksamin cagrisimlarina alip
goturuyor sanatcl.”

Selim ILERI

“Butiin - sanatsal  serlveni  icerisinde
olusturdugu  sanatci  kimligi ile  tim
calismalarinda Devrim Erbil’i hemen

tanimak mumkin olabilmektedir. Bu ozelligi

ile ancak dinyanin basarili sanatcilarinda
gordiglimuiz 6zgin olabilme ve sanatci kimlik
olusturma o6zellikleri ile “Devrim Erbil Resmi”
diyebilece§imiz sanatsal yetenegini gozler
onlne sermektedir.”

Siileyman Saim TEKCAN

“Nelerde ilgisini  yogunlastirdi  Devrim
Erbil? Tek agacla, agac kimeleri, bu
nesnelerle butiinlesen cevre, kent ve kasaba
gorunumlerini cogunun cesaret edemeyecegi
bir yontemle, ozgir bakis acisi secimleri
yoniunde kusbakisi birer dokuma haline
getirmesi. Goz gezsin diye. Devrim Erbiliin
kendi sanatsal yaratis irademizin kaynak
verilerini, serin kanli bir durusla irdelemesi,
coskulari gereginde frenleyen, gereginde
bosaltan bir yaklasim bicini olusuyla cok cekici
ve sorunu, Cagdas Turk Sanati icinde yerini
almasi gereken bir disiplin olarak belirlemesi
bakimindan da yeterince anlamli idi.”

Sezer TANSUG

“Devrim Erbil, bana, uzun adimlarla kosarak,
yorulmadan, hatta daha da hizlanarak
calismanin gizli formulind bulmus gibi gelir.
Cinkld bazen Anadolu'nun 1sikli ortaminda
yaraticiigin isiklarini arar. Bazen ispanya’nin,
Misir'in, Italya’nin, sayillamayacak kadar cok
sayidaki ulkelerdeki isiklari arar. Bazen de
istanbul'un karanlik koselerinde neredeyse
sonmekte olan sanatsal pariltilari arar.”

Onder KUCUKERMAN



“Devrim Erbil  yapitlarinda ozellikle
istanbul temasini isleyerek, gecmis ile
gindmiz kiltdrind birlestiren bir kopri
olusturmustur. Yapitlarinda doga, kus gibi
temalari soyutlayarak izleyiciye sunsa da tarihi
mekanlar cogu kez onun odaklandigi temel
konulardir.”

Tomur ATAGOK

“Devrim Erbil kimdir benim icin? Oncelikle
bir israrin insanidir. Basindan itibaren cizgiyle
disiindi Devrim, hep cizgiyle resmetti.
Resmetti sdzciglni bilerek seciyorum:
Cizgi vardi ama duygu da vardi cinki.
Akademi yillarindan arkadasimiz Klee Ali'yi
animsiyorum simdi. Bence Klee'ye hep bagli
kalan Devrim’di: ister istanbul'a ister Anadolu
kentlerine, ister agaca baksin; isterse hic
kimsenin beklemedigi anda, “Kusama” diye
soyut bir soruya ydnelsin; Devrim hep o
kendine 6zgl, dahasi 6grencilerince bile tekrar
edilmemis cizgi diline bagli kald:.”

Tiilay Tura BORTENECE

“Devrim Erbil’i diinyanin hemen hemen biitiin
fuarlarina, bienallerine ve etkinliklerine
tasimak zorundayiz. Onun eserleri diinyanin
hemen hemen basta gelen bitin muzelerinde
olmak zorunda. Niye boyle olmak zorunda;

cinkl bircok ressamdan daha fazla bunu
hak eden o0zgin bir kimligi gelistirdigi, en
onemlisi Tirk resmi icinde, bize has bir resim
gercekligini ortaya koydugu icin, Devrim Erbil,
artik uluslararasi ligde, her zamandan daha
fazla olarak on saflarda olmak durumunda,
hatta zorunda.”

Umit GEZGIN

“Hocam Devrim Erbil ile ilk karsilasmamiz
Akademinin heniiz Akademioldugu 1979 yilidir.
1978 yilinda basladigim istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde ki 6grencilik yillarimin
ikinci yilindan itibarendir tanismamiz.”

Yalgin KARAYAGIZ

“Anadolu uygarliklarinin geleneksel
gorsellerinin cagrisimlarinda, Matrakci
Nasuh’un, Nakkas Osman’in, Nakkas Veli
Can’in plan semalarini andiran kusbakisi
istanbul ve doga goriinimlerinde minyatir
duzenlerinin dogal ve cizgisel d&rgilerine,
geometrik bir plan icinde ussal olan ile
siirsel duyarliigr, kilim motiflerini andiran
cizgi-ilmiklerden orilu bir titresim, Tirk
hat sanatinin ritim araciligiyla evrenselin,
yerellikle boyanan 0z'iiniin resmedilmesidir
bu yontembilimi; 6z'Un ritmidir.”

Yalin ALPAY
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DEVRIM ERBIL

1937
1955

1959

1962

1963
1965

1969
1969
1975
1979

1981
1991
2000
2004
2005
2015
2017
2017

Usak’ta dogdu.

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bélimii'ne girdi. Galeride, Halil
Dikmen'in atdlyesinde, Bedri Rahmi Eytiboglu'nun 6grencisi oldu.

“Soyutcu 7'ler” grubunu kurdu. istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Bolimini bitirdi.

Akademi’ye asistan oldu. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu ve Cevat Dereli atély
elerinde gorev aldi.

Tilay Tura, Altan Girman, Adnan Coker ve Sarkis'le “Mavi Grup”u kurdu.

ispanya Hiikiimeti'nin verdigi sanat bursunu kazanarak gittigi Madrid ve Barcelo
na’'da basladigi meslek arastirma ve incelemelerine Paris ve Londra’da devam etti.
Yilin genc ressami secildi.

Turkiye Cagdas Ressamlar Dernegi baskanligi gorevinde bulundu.

Gorsel Sanatcilar Dernegi Baskanligi yapti.

istanbul Resim Heykel Miizesi Miidirliigii'ne atandi. Uc bucuk yil siireyle bu
gorevde bulundu.

I.D.G.S Akademisinde Profesdrliige yiikseldi.

Devlet Sanatcisi Ginvani aldi.

Balikesir Devrim Erbil Cagdas Sanatlar Mizesi acildi.

Mimar Sinan Universitesi'nden emekli oldu.

Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi kurucu dekani olarak gorev yapti.
Devrim Erbil Sanat, Kiltir ve Egitim Vakfi'ni kurdu.

Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi “Yilin Sanatci Onur Odiili” nii aldr.

Beyoglu Belediyesi ustlin hizmet nisanina layik goruldd.

Uluslararasi Odiiller

1966
1972
1998

V. Tahran Bienali SARAY KRALIYET 1. Odiili.
9. Iskenderiye Bienali Resim 2. Odiili.
Kirgizistan Ulusal Bilim ve Sanat Akademisi Kurucu Onur Uyeligi Ginvani almistir.

Ulusal Odiillerden Seckiler

1968
1969
1973
1974
1976
1978
1982
1992
2000
2012
2012
2017

“Yilin Genc Ressami Sergisi” Genc Ressamlar 1. Odiili.

Sanat Tenkitcileri Cemiyeti Gencler Arasi Resim Yarismasi 3. Odiilii.
Tiirkiye Cumhuriyeti 50. Yili Resim-Heykel Yarismasi Atatiirk ve Cumhuriyet Odiili.
8. DYO Resim Yarismasi Basari Odiili.

10. DYO Resim Yarismasi Basari Odiilii.

39. Devlet Resim-Heykel Sergisi Basari Odiilii.

43. Devlet Resim-Heykel Sergisi Basari Odiili.

Turkiye Cumhuriyeti DEVLET SANATCISI Gnvani almistir.

Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat Simavi “Gorsel Sanatlar Odili”.
Artbosphorus Cagdas Sanat Fuari istanbul “Yilin Sanatcisi” Odiilii.
Yedi Renk Sanat Vakfi “Ustanin Giinii” Odiili.

Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi “Yilin Sanatci” Onur Odiili

Kisisel Sergilerden Secmeler (Yurtici)
1955 - Ekim Balikesir Kiiltlir Dernegi, Cocuk Kiitliphanesi, Balikesir

1956 - Eylul Cocuk Kuttiphanesi Sergi Salonu, Balikesir
1959 - Mayis Milli Kitiphane Sergi Salonu, Ankara

1962 - Kasim  Belediye Sergi Salonu, istanbul

1964 — Subat  Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi / istanbul

1967 - Nisan  Tiirk-Alman Kiiltir Merkezi / istanbul

1968 - Ocak DGSA Resim Boliimii Sergi Salonu / istanbul
1968 - Nisan  Ozel Kiiltiir Koleji / istanbul

1970 - Kasim  Galeri-l/ istanbul

1973 - Subat Taksim Sanat Galerisi, Beyoglu

1973 - Mart Kiiltir Koleji Sergi Salonu /istanbul



1976 - Mart
1976 - Aralik
1977 - Nisan
1979 - Mart
1980 - Nisan
1981 - Eylal
1981 - Ekim
1981 - Aralik
1982 - Subat
1982 - Subat
1982 - Subat
1982 - Mart
1982 - Nisan
1982 - Mayis
1983 - Subat
1983 - Subat
1984 - Subat
1984 - Mart
1984 - Ekim
1985 - Subat
1985 - Temmuz
1986 - Ekim
1987 - Nisan
1990 - Subat
1990 - Mayis
1991 - Nisan
1991 - Mayis
1992 - Mart
1992 - Nisan
1993 - Subat
1993 - Ekim
1993 - Kasim
1994 - Subat
1994 - Mayis
1994 - Ekim
1995 - Ocak
1995 - Mart
1996 - Haziran
1996 - Ekim
1996 - Kasim
1996 - Aralik
1997 - Nisan
1997 - Ekim
1998 - Subat
1998 - Mart
1998 - Nisan
1999 - Nisan
1999 - Ekim
1999 - Kasim
2000 - Subat
2000 - Mart
2000 - Mart
2000 - Ekim
2000 - Ekim
2000 - Kasim
2000 - Aralik
2001 - Ocak
2001 - Subat

Aydin Cumali Sanat Galerisi / istanbul
Taksim Sanat Galerisi, Beyoglu

Akbank Sanat Galerisi / izmir

Vakko Sanat Galerisi / Ankara

Galata Sanat Galerisi / istanbul

Akbank Sanat Galerisi / Diyarbakir

Akbank Sanat Galerisi / Elazig

Akbank Sanat Galerisi / Konya

Akbank Sanat Galerisi / izmir

Akbank Sanat Galerisi / Bursa

Akbank Sanat Galerisi / istanbul

Turkuvaz Sanat Galerisi / Ankara

Akbank Sanat Galerisi / Istanbul

Guzel Sanatlar Galerisi / Eskisehir

Akbank Sanat Galerisi, Nisantasi / Istanbul
ivaz Sanat Galerisi / Bursa

Armo Sanat Galerisi / Istanbul

Vakko Sanat Galerisi / Ankara

Resim Heykel Miizesi / izmir

Garantibank Sanat Galerisi / istanbul

Beyaz Sanat Galerisi / Bodrum

Yesilkdy Sanat Galerisi / istanbul

Palet Sanat Galerisi / Eskisehir

Benadam Sanat Galerisi / istanbul

Garanti Sanat Galerisi / istanbul

MiD Sanat Galerisi / istanbul

Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi / istanbul
Yapi Kredi Kemal Satir Sanat Galerisi /Adana
Arda Sanat Galerisi / Ankara

Yapi Kredi Sanat Galerisi / Balikesir

A.C.S. Sanat Galerisi / Adana

is Bankasi Parmakkapi Sanat Galerisi /istanbul
Arda Sanat Galerisi / Ankara

Buytiksehir Belediyesi Sanat Galerisi / Bursa
Yapi Kredi Sanat Galerisi / izmir

Yapi Kredi Kemal Satir Sanat Galerisi / Adana
Alkent Aktiiel Art Galerie /istanbul

Ares Sanatevi / istanbul

MEB Sanat Galerisi, Bostancil / istanbul
Destek Reasiirans Sanat Galerisi / istanbul
Ayvalik Sanat Galerisi / Ayvalik

Mazhar Zorlu Sanat Galerisi, Alsancak / izmir
Baykus Sanat Galerisi / Bursa

Falez Sanat Galerisi / Antalya

Miknatis Sanat Galerisi / Ankara

Mazhar Zorlu Sanat Galerisi / izmir
Cakinberk Sanat Galerisi / Balikesir

Galeri Binyil / istanbul

Helikon Sanat Galerisi / Ankara

Emlak Sanat Galerisi / istanbul

Emlak Sanat Galerisi / Ankara

Garanti Sanat Galerisi / istanbul

Halkbank Sanat Galerisi / Ankara

MEB Sanat Galerisi / istanbul

Anadolu Uni. Kiitiiphane Sergi Salonu / Eskisehir
Basak Sigorta Sanat Galerisi / izmir

izmit Biiyiiksehir Bel. Sanat Galerisi / izmit
Axa Oyak Sanat Galerisi / istanbul
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2001 - Mart S.Yasar Sanat Galerisi / izmir

2002 - Subat  Kadir Has Uni. Giris Salonu / istanbul

2002 - Mart Altamira Sanat Galerisi / Mersin

2002 - Mayis Devrim Erbil Sanat Miizesi / Balikesir

2003 - Nisan Sirkeci Gari / istanbul

2003 - Eylul S-Art Stirmeli Otel / istanbul

2003 - Aralik  Art Home Sanat Galerisi / istanbul

2004 - Subat  Is Sanat Kiiltiir Merkezi Kibele Sanat Galerisi / istanbul
2004 - Haziran Cey Giizel Sanatlar Galerisi / istanbul

2004 - Aralik  Sabanci Kiiltir Sitesi Devlet Giizel Sanatlar Galerisi / Adana
2005 - Eylul Art Siimer Sanat Galerisi / istanbul

2005 - Aralik  Galeri Artist, Nisantasi / Istanbul

2005 - Aralik Fenerbahce Klibi Faruk Ilgaz Tesisleri, Kadikdy / istanbul
2006 - Subat  Dirim Art, istanbul

2006 - Mart Aci Sanat Galerisi, Denizli

2006 - Mart Mayisa Sanat Galerisi, Camlibel / Mersin

2006 - Mart Devrim Erbil Cagdas Sanatlar Miizesi, Balikesir

2006 - Nisan  Galeri Sans, Cankaya / Ankara

2006 - Mayis  Anadolu Uni. Kiitiiphane ve Sergi Salonu, Eskisehir
2006 - Mayis Enka Sanat Galerisi, istanbul

2006 - Ekim Konak Belediyesi Giizelyali Kiiltiir- Sanat Merkezi, izmir
2006 - Kasim  Aysegiil Bayrak Sanat Galerisi, istanbul

2006 - Kasim  Dem-Art, istanbul

2006 - Aralik Teksin Sanat Galerisi, istanbul

2006 - Aralik  Mine Sanat Galerisi, stanbul

2007 - Ocak Jazz Now, Bodrum

2007 - Subat  Agora AVM izmir Sergisi

2007 - Subat  Helikon Sanat Galerisi, Ankara

2007 - Nisan Cey Glizel Sanatlar, jstanbul

2007 - Nisan Balikesir Salih Tozan Kiiltir ve Sanat Merkezi, Balikesir
2007 - Nisan istanbul Modern Sanatlar Galerisi, istanbul

2007 - Mayis Art and Life, Marmara Pera, istanbul

2007 - Mayis The Marmara Pera Sanat Galerisi, istanbul

2007 - Haziran GOSB Sergi Salonu, Kocaeli

2007 - Haziran Bodrum Kempinski Otel, Mugla

2007 - Temmuz Netsel Sanat Galerisi, Marmaris

2007 - Ekim Ege Universitesi Kampts Kiltir Merkezi Sanat Galerisi, izmir
2007 - Ekim Ciragan Sarayl Kempinski, istanbul

2008 - Mart Dem-Art Sanat Galerisi Arnavutkdy, istanbul

2008 - Mayis  COMU Kiiltiir Evi, Canakkale

2008 - Ekim Ankara Grup Sanat Galerisi, Ankara

2008 - Ekim Rezan Has Miizesi Halic, jstanbul

2008 - Aralik  Ada Evi Sanat Galerisi, istanbul

2008 - Aralik  Almelek Sanat Galerisi, istanbul

2008 - Aralik Artium Sanat Evi, istanbul

2009 - Ocak Dogus Universitesi, istanbul

2009 - Subat  Bahariye Sanat Galerisi, istanbul

2009 - Mayis  Capacity istanbul

2009 - Temmuz Bozcaada, Canakkale

2009 - Eylul Diyarbakir Sergisi, Diyarbakir

2009 - Eyliil Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, istanbul

2009 - Ekim Devrim Erbil Cagdas Sanatlar Miizesi,Balikesir

2009 - Aralik  Ege Universitesi, izmir

2010 - Subat  Ankara Sanayi Odasi, Ankara

2010 - Subat  S. Yasar Resim Miizesi ve Sanat Galerisi Alsancak, izmir
2010 - Mart ARETE Sanat Galerisi, Ankara

2010 - Nisan  Galeri Isik Tesvikiye, istanbul
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2010 - Ekim

2010 - Kasim
2011 - Subat
2011- Subat
2011 - Mart
2011 - Nisan
2011 - Eyldl
2011 - Aralik
2012 - Subat
2012 - Mart
2012 - Eylil
2013 - Mart
2013 - Haziran
2013 - Eylul
2013 - Kasim
2013 - Aralik
2013 - Mart
2013 - Nisan
2013 - Mayis
2013 - Eylil
2013 - Kasim
2013 - Aralik
2014 - Ocak
2014 - Mart
2014 - Temmuz
2014 - Eylil
2015 - Ocak
2015 - Subat
2015 - Subat

2015 - Temmuz
2015 - Agustos

2015 - Ekim
2016 - Ocak
2016 - Nisan
2016 - Agustos
2016 - Ekim
2017 - Aralik
2018 - Nisan

Cagdas Sanat Atélyesi Kiiltiir Universitesi, istanbul

The Marmara Bodrum, Mugla

Olcay Art, istanbul

Ford Otosan Gélciik Kiltiir ve Sosyal Yasam Merkezi, Gélciik
Ege Universitesi Atatiirk Kiltiir Merkezi Sanat Galerisi, izmir
Hacettepe Universitesi Sanat Mizesi, Ankara

Sakarya Universitesi GSF Sergi Salonu, Sakarya
Balikesir Universitesi GSF Sanat Galerisi, Balikesir
Helikon Sanat Galerisi, Ankara

Olcay Art, istanbul

KAV Sanat Galerisi, Ankara

izmir Tiirk-Amerikan Dernegi, izmir

XX.Esme Kiiltlr ve Sanat Festivali, Usak

istanbul Kemerburgaz Universitesi, istanbul

Ekol Sanat, izmir

Taki-Antika Sanat Galerisi, Ankara

TC Disisleri Bakanligi Suna Cokgtr Ilicak Sanat Galerisi,Ankara
Ali Cetinkaya Tren Gari, Afyonkarahisar

Medica Cagdas Sanat, istanbul

S-Art Siirmeli, istanbul

Olcay Art Contemporary istanbul

Galerimiz Tesvikiye, istanbul

Seven Sanat Galerisi, istanbul

Arete Sanat Galerisi, Ankara

Mine Sanat Galerisi Bodrum, Mugla

Mercedes Mengerler Showroom Bostanci, istanbul
Port-Art Sanat Galerisi, Ankara

Tiirkan Saylan Kiiltiir Merkezi, Istanbul

Arda Sanat Galerisi, Ankara

Mine Sanat Galerisi Bodrum, Mugla

Devrim Erbil Miize Evi Bodrum, Mugla

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Tophane-i Amire Kiltir ve Sanat Merkezi, istanbul
Abaci Sanat Galerisi, istanbul

Ekol Sanat Galerisi, izmir

Sevket Sabanci Kiltlr ve Sanat Merkezi, Bodrum, Mugla
Isik Universitesi Galerisi, istanbul

FSanat Galerisi, istanbul

Ekol Sanat Galerisi, , izmir

Kisisel Sergiler (Yurtdisi)

1965 - Aralik
1979 - Aralik
1980 - Nisan
1981 - Eylil
1984 - Nisan
1986 - Subat
1988 - Aralik
1988 - Kasim
1991 - Eylal
1997 - Subat
1997 - Ekim
1998 - Eylil
2005 - Aralik
2006- Kasim
2009 - Nisan
2009 - Eylul

Galerie Editora National / Madrid - ispanya
Kunst-Galerie Turkay / Stuttgart - Almanya
Volksbank Galerie / Sindelfingen - Almanya
Galerie Podium / Hamburg - Almanya

Galerie Anatolia / Nurnberg - Almanya

GATT Activites Rencontres Culturelles Center / Cenevre - Isvicre
Atatiirk Kultur Merkezi /Lefkosa - Kibris

Olglin Sanat Galerisi / Lefkosa - Kibris

Galerie Ruhr-Gold / Dortmund - Almanya

Bochum Museum / Bochum - Almanya

DOM MUSEUM Konigslutter / Hannover - Almanya
Turkevi Sergi Salonu / Dortmund - Almanya

Galeri Artist / Berlin - Almanya

Atatiirk Kultir Merkezi / Lefkosa - Kibris

Turk Konsoloslugu / Bratislava Slovakya

Haus Wittgenstein / Viyana/Avusturya
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2010 - Ocak The Shoto Museum of Art Tokyo / Japonya LRI i
2010- Mart Sofya Akademisi /Sofya / Bulgaristan 14} 2l ST
2010 - EKim  CMOOA GALERIE / Rabat /Fas s > gy
2010 - Ekim National Gallery of Fine Arts / Amman / Urdiin il 1 {“ k) e I
2010 - Aralik  Art House / Sam / Suriye L i o : iH k
2010 - Aralik  Halep /Suriye I f T T 12
2010- Kasim  Quadro Galeri/ Dubai / Birlesik Arap Emirlikleri

2011 - Mayis  Turkish Center / New York/ ABD

2013 - Subat  Art Space Sanat Galerisi / Dubai / Birlesik Arap Emirlikleri

2013 - Nisan  Ana Tzarev Sanat Galerisi / New York / ABD n'

2013 - Agustos National Museum of History / Tapei / Tayvan

2013 - Ekim  Peninsula Otel / Pekin / Cin =

2014 - Mart Astir Palace Resort Otel / Atina / Yunanistan {1 f 1 ‘7‘_{ A%

2014 - Haziran
2014 - Haziran

National Treasure Art Gallery / Kazan / Tataristan
Ajuda Palace / Lizbon / Portekiz

A4 g
g

2014 - Kasim  Melina Mercury Cultural Center / Atina / Yunanistan T
2014 - Kasim  S. Janashia Museum of Georgia / Tiflis / Giircistan !
2015 - Nisan  National Art Gallery / Tiran / Arnavutluk

2015 - Temmuz
2015 - Temmuz
2015 - Agustos

Jehangir Art Gallery / Bombay / Hindistan
Percept Art Gallery / Bombay / Hindistan
Bangkok Art and Culture Center / Bangkok / Tayland

2018 - Ocak Ateneo Art Gallery / Madrid / ispanya
2018 - Mart Peninsula Otel / Pekin / Cin

Devrim Erbil yurticinde ve yurtdisinda yiizlerce sergi acti, 6diller kazandi ve sanat
konferanslari verdi. Sanatcinin eserleri diinyanin ve Tirkiye'nin bircok mizesinde
ve koleksiyonlarinda yer almaktadir. Devrim Erbil resmin sairidir. Doganin ritmini
ve gizemini yakalamaya calisir. istanbul tutkularinin basinda gelir. Titresimlerin
biyusu ile kenti sarmalar.

Yurtdisinda Eserlerinin Yer Aldigi Bazi Miizeler
¢ Ben And Abby Greg Foundation, Minnesota / ABD

e Banja Luka Umneticka Galeriya / Bosna Hersek

e Alexandria Museum of Fine Arts / Misir

e Museum of Contemporary Arts, Biikres / Romanya

¢ National Museum of History, Tapei / Tayvan

¢ Palacio National da Ajuda, Lizbon / Portekiz

¢ Georgian National Museum, Tiflis / Gircistan

e Tirana National Museum, Tiran / Arnavutluk

Yurticinde Eserlerinin Yer Aldigi Bazi Miizeler
o Milli Kitiphane Koleksiyonu, Ankara

e Resim Heykel Miizesi, istanbul-Ankara-izmir

e Selcuk Yasar Miizesi Koleksiyonu, izmir

e Cumhurbaskanligi Koski, Ankara

e Devrim Erbil Cagdas Sanatlar Miizesi, Balikesir

o istanbul Modern, istanbul
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